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“Quero ficar no teu corpo feito tatuagem

Que é para te dar coragem

Para seguir viagem

Quando a noite vem.

E também para me perpertuar em tua escrava

Que vocé pega, esfrega, nega, mas nao lava

()

Quero se a cicatriz risonha e corrosiva

Marcada a frio e ferro, e fogo, em carne viva

Coracdes de mae, arpdes, sereias e serpentes,

Que te rabiscam o corpo todo, mas nao sentes

(Chico Buarque)

E praticamente impossivel precisar o momento dgireento e o
local exatos da tatuagem e de outras formas devémigdo da sociedade no
corpo de seus membros. Sabe-se que ja no tempada®mas, a pintura e a
representacao grafica de motivos naturais e sdioramafazia parte da vida
cotidiana e nestas representacoes, ja figuravasivel a imagem de homens
pintados e/ou tatuados. Ceramicas descobertas tsrerdes areas da
Ameérica do Sul, como uma pequena estatua da culama-Coaque, que
existiu ha mais de dois mil anos no Equador, revetpie as pessoas
usavampiercings no nariz e nos labios. Numa exposi¢cao Aroerican
Museum of Natural History Nova York),“Body Art: Marks of Identity’,
encerrada em maio de 2000, foram expostas mai¥@exemplos desta
pratica no mundo, de 30 séculos atras até hojetramol® ser impossivel
determinar exatamente o local em que elas se namiaO curador da
exposicao, Enid Schildkrout, chefe da divisdo deopologia do museu,
afirma que “ oHomem de Geloencontrado nos Alpes em 1991 e com
guatro mil anos de idade, tinha tatuagens no cerpas pernas”. Sabe-se
também, através de uma série de registros antgipof) entre eles, os
trabalhos de José Carlos Rodrigues, Michel FoucRidtre Clastres, Lux

Vidal, Claude Levi-Strauss, entre outros, que \®gpos culturais, como



0S japoneses, 0s polinésios, bem como varias naodigenas da América

Central sdo eximios tatuadores e pintores facietsgorais.

Como entdo entender o porque do fascinio destaafalenatuacéo
sobre os corpos, que longe de desaparecer, contimisggima em varias
culturas, inclusive nas sociedades ditas moderiatustriais?

O primeiro ponto a ser destacado é que

“o corpo é um reflexo da sociedade que articulanffigados sociais
e ndo apenas um complexo de mecanismos fisiologiesém sendo, é
impossivel pensar o corpo sem considerar a pldeale de sentidos que ele
engloba. Através de seus corpos, o homem conckgé&es com 0 cosmos,
com os deuses, com os valores centrais de seu tehugar, e dele utiliza-
se para proceder mecanismos de inclusdo e difeaghoj fazendo do
mesmo um indicador de status e proclamando atraless os valores
constitutivos do individuo ou do grupo. Toda e quat sociedade utiliza-
se de formas especificas de marcar o corpo de seusbros” (Berger,
2006).

Em recente pesquisa que culminou na tese Corpoemrtiddde

Femininaa autora mostrou que

“Nas sociedades contemporaneas, malhar e cuidarapgaréncia
faziam com que as mulheres se identificassem difidassem as outras
como membros de uma espécie de cla, no gfminaa fisica apresenta-se
como referencial classificatorio Trata-se, portanto, de uma questdo de
identidade e de apreensdo moral: numa sociedade eondorpo malhado
apresenta-se como objeto de adoracédo e classif@ag@o possui-lo € ndo
estar inserido. Sobre o corpo ndo malhado recairaastigma e uma culpa,
ja que um dos pilares da ideologia do corpo peofakcai no esforco
individual” (Berger, 2006: 63).

Assim, como reforca Eckert (1995)0s corpos se inserem numa
vasta teia de representacOes, ideologias e conespegdorais” (Eckert,

1995: 165). Esta autora cita Merleau-Poriyperador sine Qua non de



todas as praticas sociais, 0 corpo é projeto sobrenundo” (Merleau-
Ponty,apudEckert, 1995:21).

O corpo sera assim como uma tela, o lugar daildside de
codigos de conduta, de regras estéticas e do prgpsto cultural (Berger,
2006).

Neste sentido, Rodrigues afirma que

“arranhando, rasgando, perfurando, queimando a peleprimem-
se cicatrizes signo que sdo formas artisticas dicadoras de status, como
as mutilacbes do pavilhdo auricular, corte ou eistdo do I6bulo,
perfuracdo do septo, dos labios, (...), incrustaggentura das unhas dos
pés e das maos, (...), tatuagens (...)” (Rodrig683.

Cada uma destas praticas se explica por uma rap@cica, que
pode ser ritual ou estética, indicando ritos priapdcios, marcas tribais,
signos destatussocial, ritos de passagem, entre outros. Comé&elageste
ponto, € de fundamental importancia percebermoseqtas marcas, por Si
s6s, nada dizem, ou seja, elas s6 podem ser eswsndiéntro do contexto
sécio- cultural em que foram produzidas. Ou sejsertido de cada marca
serd dado em funcdo do seu significado culturad, gpde mudar de lugar
para lugar. Por exemplo, as tatuagens fazem refar&hreta a relagbes
sociais, como o0 amor a mulher, aos pais, a anideisstimagéo, elogios a
faccBes sociais, etc, que sO adquirem sentido eiedswles especificas. E
preciso frisar também que o pertencimento confguala tatuagem pode ser
simbdlico e ndo necessariamente efetivo: pode sg@repertencimento a
um grupo de rock, onde a maioria dos membros $éadas, mas também
um pertencimento virtual a um grupo que embora B&oencontre
periodicamente, vé na tatuagem uma expressao dgeroy forca, liberdade,
dominio sobre o proprio corpo, etc (Berger, 2000).

Entre os japoneses, chineses e balineses, pompéxeanfigura do
dragao tem um sentido muito especifico, de forgader do cosmos, sendo
uma das figuras prediletas para tatuagens. Em oytaises ou mesmo
grupos no interior de uma sociedade mais amplap®imbolos seréo os
simbolos-referéncia, como gst-bulls dos lutadores de jiu-jitslEstes

altimos remetem & forca, & ferocidade e a dispara @ luta enquanto



modos de estabelecer territorios e dominio serundle outros. As tatuagens
também variam de acordo com o géhetzem como os locais do corpo
onde elas aparecem. Ha tatuagens identificadas demminas (flores,
borboletas, bruxas, fadas, etc) e masculinas (ascdobos, gaviao,
tubardo), que evocam as representacdes a elasadsso@ delicadeza da
mulherversusa forga do homem.

Ou seja, cada cultura ou grupo vai valorizar, memtos limites
possiveis, alguns simbolos em detrimento de oufkotatuagem pode e
deve ser compreendida enquanto um forte sinalit@grna acepcao que
Cunha (1989) e Barth (1960) dao a ele. Seriam esité®s que 0 grupo
escolhe para se diferenciar de outros grupos edgpendem dos sinais ja
presentes nestas sociedades, ja que os mesmoslsfnédos por contraste.
Se as situacbes mudam, estes sinais também podear.niiiimportante
também relembrarmos que tais sinais podem ficataaiais evidentes em
situacbes de intenso contato intercultural, como &so das sociedades
urbanas. Diante da multiddo e da presenca de \tébas urbanas, é central
para 0s grupos delimitarem fronteiras, ou sejajnolem seu nicho,
tomarem consciéncia de si, reconhecerem a suadalleremrelagéo aos
outros gruposDurante muito tempo pensou-se que o isolamentovgera
cultura mais puras e com tracos distintivos maiscatns. Mas Barth diz
que nédo, porque o grupo so6 fala de si quando ektéionado com outros
grupos. E nas situacdes filenteira que aidentidade é mais operante e 0s

tracos distintivos séo reafirmados e, portando maedos

Acredito que a atuacao sobre o corpo é um modiistieguir a ja
classica oposicéo entre natureza e cultura, oua¢gauagem ¢ um modo de
diluir a “homogeneidade” da natureza, do corpo i®mado “comum?”,
afirmando a cultura e suas manifestacdes atravésndesingularidade do
corpo, modificado por técnicas sociais (Berger, 720@alar em técnica

corporal remete-nos diretamente a Marcel Mauss, goe trabalhos

! Entendido aqui na acepcéo de Teresa Lauretis, commecanismo de poder e de relacdes
estabelecidas entre os sex#®de-se comecar a pensar no género a partir de uisao foucaultiana,
que vé a sexualidade como uma ‘tecnologia sexdasta forma; propor-se-ia que também o género,
como representagdo e como auto-representacao,@ifpale diferentes tecnologias sociais, como o



classicos como_As Técnicas Corpordi874) e A Nocdo de Pessd®74),

nos chama a atengdo para as varias maneiras pegsivemeio das quais
cada sociedade imp6e ao individuo um uso rigorostargeterminado do
seu corpo, bem como da fabricacdo de mascarasssqui se sobrepdem
ao individuo. Segundo ele, é através da educacimezessidades e das
atividades corporais que a estrutura social imprista marca nos

individuos:

“adestram-se as criangas (...) a dominar reflexos) (inibem-se
medos (...) selecionam pausas e movimentos eduéacdo da crianca esta
cheia do que chamamos detalhes, mas que sao essel@uantidade de
detalhes, ndo observados, e dos quais é necestE@& a observacao,
compdem a educacéo fisica de todas as idades dal®sexos.’(Mauss,
1974: 221).

Mauss alertava para a premente necessidade deeseofmventario
e a descricdo de todos os usos que 0os homens,reo da histéria e
principalmente em todo o mundo, fizeram e continumrfazer de seus
corpos. A sociedade fabrica, de acordo com épobtagaees, estereotipos e

modelos de comportamento que Sse inscrevem no corpo.

Assim, sobre o corpo, ja apreendido como algo omidio da
cultura, serdo impostagcnicas corporais(Mauss, 1974), ou seja, atos
tradicionais e eficazes que combinam elemento®dimds, psicologicos e
socioculturais, sem que 0s proprios agentes e azbjegnham sempre

consciéncia disto. Segundo Bras [2007],

“‘os adeptos da Body Modification constituem um grupbano,
estabelecendo formas de interacdo e sociabilidapeaficas. As praticas
aqui ganham os contornos de técnicas corporais ragicas tanto por
agueles que as realizam nos outros quanto por agugle tém o seu corpo
modificado. Os corpos, aqui, mesmo que ndo 0sS pesesnquanto
socialmente inscritos, em termos abrangentes, esiptos as regras desse

campo especifico” [Bras, 2007]

cinema, por ex., e de discursos, epistemologiagticps criticas institucionalizadas, bem como de
praticas da vida cotidiana(Lauretis, 1994: 208).



Rodrigues (1983) reforca esta tese assinaland® qurpo humano
é permanentemente afetado pela ocupacdo, relig&iojtura de classes,
grupo familiar e outros fatores da cultura, ainda geus usos aparecam em
nossa consciéncia como naturais. Este autor peetdedhonstrar que a
estrutura social encontra-se simbolicamente impreescorpo, e a atividade

corporal nada mais faz sendo torna-la expressa:

“Em cada sociedade poder-se-ia levantar o invemtadestas
impressdes-mensagens e descobrir-lhes o codigo: ceminho para se
demonstrar na superficie dos corpos, as profundedasvida social”
(Rodrigues, 1983: 44).

Por esta via,

“entendo o0 corpo ndo apenas como um produto déuyl mas
também como um dos locus privilegiado de reflexpmducao da propria
cultura, como uma verdadeira linguagem, com sirgaxatamente
complexas. Para decifrarmos esta linguagem, é poe@ntendermos 0s
simbolos, os mitos e as memdrias individuais qeetsitados no corpo.
Assim como a ginastica, as cirurgias plasticasutas técnicas corporais,
a tatuagem configura-se como um indicador, umacaancial, que revela
pertencimento e/ou adesao a certos valores e idedo O corpo passa a
ser a tela onde se pintam e se expressam concegadada e do mundo”
(Berger, 2006: 61).

Além da variacédo deste sentido mais especifigypprio valor das
marcas pode diferir de sociedade para sociedad®oGp corpo e suas
marcas, de modo geral, traduzem inUmeras mensagénsais, CoOmo 0S
ritos de passagem, a morte, ou simplesmente a moddge de decorar o
corpo pode tanto expressar os valores da sociedageampla ou mesmo o
contrario, sendo maneiras de grupos especificadidesm valores sociais,

conceitos de beleza, de identidade e dos demassdasproprio corpo.

Mesmo no interior de um grupo aparentemente cassop 0 de
pessoas tatuadas ou que utilizam piercings , existaiitas gradacoes.

Segundo Bras,



“corpos desenhados, pintados, tatuados; implantebcstaneos;
perfuracdes por joéias de tamanhos variados, cordermas, em pontos
diversos da silhueta; desenhos feitos a partir Keisbes, queimaduras,
cortes; membros e partes do corpo “mutilados”; cospsuspensos por
ganchos fincados na pele...as possibilidades sdbpias e as combinacdes
parecem infindaveis. Realizadas em estudios de pimaging espalhados
pelas grandes cidades, em convencdes de tatuagam lmates, bares ou
casas noturnas, tais praticas se inserem na chantamty Modification”
(op. Cit.).

Para Featherstone (1999),

“O termo ‘body modification’ se refere a uma loniggta de praticas
que incluem o piercing, a tatuagem, o brandingutiicg, as amarracoes e
insercdes de implantes para alterar a aparénciaferena do corpo. A lista
dessas praticas poderia ser estendida para inclair ginastica, o
bodybuilding, a anorexia e o jejum — formas pelagig a superficie
corporal ndo é diretamente desenhada e alteradanpeio de instrumentos
que cortem, perfurem ou amarrem. Nessas praticasprpo externo é
transformado por meio de uma variedade de exersiod regimes
alimentares, que constituem processos mais lewtms, efeitos externos,
tais como o ganho ou a perda de massa, gordura ascuaios, que sé se
tornam observaveis apds longos periodos de tempoAdicionalmente,
devemos considerar os modos pelos quais o corpadéicado pelo uso de
formas variadas de proteses e sistemas tecnoldg{Eeatherstone 1999:
01).

E preciso também diferenciar o que pesquisadagéisetn como
body modification “ndo-mainstream” _(Klessel999). Segundo ele,
“tatuagem, piercings multiplos, branding , cuttirey escarificacdes sao
algumas das mais radicais, permanentes modificagfigporais nesse
contexto” (ibid.: 15).

Segundo Bras, dentro da body modification “ndo-stagam”,

haveria aquelas praticas que poderiamos chamatrdene ou hard. Sdo os



piercings em locais menos comuns, especialmentegansais, piercings
alargados, como os alargadores de orelha (gerament I6bulo),
escarificacbes (marcas feitas a partir de queinaadau cortes), implantes

subcutaneos, bem como os ditos rituais de suspenséao

Para ele, tais praticasnto do ponto de vista dos profissionais que a
realizam quanto dos clientes que a fazem, constisge como préticas de
“subversao”, de marcacdo de uma diferenca querdgeaponha as estéticas
corporais tradicionais:

“O ideal de criar uma estética alternativa, de afiar a diferenca ou
de chocar pela aparéncia (discursos presentes nessarso) se fariam
presentes muito mais por meio das praticas “extr€mdo que pelas
convencionais” (op.cit).

Ele cita 0 exemplo de um entrevistado que ja atitzalargadores de
orelhas de 20 mm numa época em que quase ninguétiize/a. Para ele,
o prazer residia em ter “algo legal” em seu cogdgo que o diferenciasse.
Para tais adeptos, as tatuagens comuns e 0s pger@nteriam virado
‘mercado’, ‘moda’, constituindo-se mais como um matbs profissionais
terem mecanismos de sobrevivéncia. Neste contestimente as

modificacbes extremas constituiriam-se veiculosateestacao.

Mas, porque a tatuagem e outras formas de geresatando corpo,
como as dietas, as cirurgias plasticas, entre odiimeescem de modo téo

efetivo a partir da década de 80?

Para Kélh (2002), foi-se o tempo em que os dissuretgiosos,
filosoficos ou morais orientavam a vida da colekde. Hoje sado as ciéncias
bioldgicas que orientam os valores da industrixzalpo, a ponto de Sfez,
no seu artigo “Saude Perfeita é a utopia do finad&tulo” (1995) e na sua

tese A Saude Perfeita (199f)oclamar a morte das utopias da comunicacao

em favor das utopias do corpo. O cuidado de sawg®tpara a producdo da
aparéncia, segundo a crenca ja ha muito difundédgue a qualidade do
invélucro muscular, a textura da pele, a cor dé®lcs, o volume do corpo
atestam 0 sucesso de seus proprietarios. CourtieglitR que todas estas

praticas de gerenciamento do corpo que florescqmartr de 1980, séo



sustentadas por uniabsessédo dos involucros corporais: o0 desejo desobt
a tensdo maxima da pele; o amor pelo liso, peladpolpelo esbelto, pelo
jovem; ansiedade frente a tudo que na aparénciagarelaxado, franzino,
machucado, amarrotado, enrugado, pesado, amolemiddistendido; uma
contestacdo ativa das marcas do envelhecimento ngansmo. Uma
negacao laboriosa de sua morte proximgourtine, 1995: 86). Construir
um corpo que atenda aos padrdes de sua épocatwoastmesmo tempo
uma obrigacdo e uma marca de identidade. O corpoanh@ pela cultura,
seja pelos exercicios fisicos, seja pelas tatuagénsm dado essencial de

um estilo de vida que ir4 diferencia-lo de outraggs.

Segundo Beatriz Pires, durante a primeira metadedalo XX, os
acessorios tidos como fetichistas, antes clandestoomecam a ganhar
espaco na moda (Pires, 2001). Ao longo do sécuisapa, 0 corpo
“massacrado’(op. cit.) aparece representado em performances artisticas
de diversas formas. Nos anos 60, o corpo se tomaespaco de
“reterritorizagdo” — é o tempo da contracultura, davolugdo sexual, do
ideal de sociedade alternativa, além da invaséeldenentos fetichistas
na moda de forma clara e aberdbid.). As experiéncias do chamado
“expressionismo abstrato” de Pollock (1912-195&)mcsua Action
Painting quando as telas eram executadas diante de umégaplazem
das artes visuais — como ja 0 eram as artes cénicasy evento.
Dessas experiéncias, nascBaly Art “onde o artista se coloca como
obra viva, usando o corpo como instrumento, destdsasua ligacao
com o publico e a relacdo tempo-espafires, op. cit.: 74). N&8ody
Art, o corpo esta em evidéncia: varias correntes afifes buscam
sensibilizar os individuos em relacdo a seus coadeia geral era a de
expor e potencializar o corpo, fazendo dele umruns¢nto do homem (o
que era chamado pelos artistas de “desfetichizag@o’torpo). Nas
performances, os artistas trabalhavam artisticaenerd as atividades
cotidianas, ora processos bioldgicos tais como sthge e excrecao,
ressaltando-se a relacdo com o prazer, com a daitasnvezes

provocando propositadamente sentimentos de avensfmilsa em quem



0S assistia (op. cit, apud Bras)

A Body Modificationcomeca a ser praticada no final da década e

nasce desse movimento estético, que utiliza o cogmo suporte da
arte. Nela,
Os espacos e as formas criadas para identificar eferenciar o
individuo, ja ndo sdo apenas externos a ele, e isgeridos nele.
Formas; texturas; cores; membros e partes do cogroputados,
divididos, alterados; elementos novos — compostasateriais distintos
— acrescentados, introduzidos, incorporados. O qua conhecido,
reconhecido, semelhante e esperado torna-se diversarpreendente
(Ibid.: 20)

Porém, na Bdy Modificationa relacdo do artista com o corpo difere
daquela que é estabelecida Rasformance® naBody Art.Aqui, ndo ha
distincdo entre o artista e a obra, entre o sugitalor e o objeto criado.
“O sujeito é o objeto e ndo deixara de ser, indepeteddo tempo e do
espaco que se encontr@bid.: 162 apud Bras). Além disso, o tempo da
exposicdo deixa de ser delimitado, sendo constitpédo tempo de vida
do individuo transformado, e o local de exibicdo a&mais demarcado,

sendo todos 0s espacos por onde ele circula.

Acredito que o florescimento de tais acessorios) bemo algumas
das razbes para a reabilitacdo do corpo enquantanmseno central de
identificacdo remontem a modernidade, em espeaal,preemente

necessidade de estetizac&o da vida cotitliana

? Para Featherstone (1995) é possivel falar ddzst&o da vida cotidiana em trés sentidos:

1) através das subculturas artisticas que prodnzos movimentos dadaistas, surrealista e da
vanguarda histérica, a partir da primeira Guerradial, que procuravam apagar as fronteiras ereeear
vida cotidiana;

2) a estetizagdo da vida cotidiana pode desigpaojeto de transformar a vida numa obra de arte,
pondo em evidéncia as questdes estéticas;

3) o terceiro sentido da estetiza¢éo da vida dasigiluxo veloz de signos e imagens que saturam a
trama da vida cotidiana na sociedade contemporéanea.



Para Baudelaire, no palco da modernidade um dossatentrais era
o dandi, que procurava fazer do seu corpo, seu adarpento, seus
sentimentos e paixdes, sua propria existéncia, oiona de arte. Em “O
Pintor da vida moderna”, Baudelaire diAssim ele vai, corre, busca. O
que procura? Seguramente, este homem, tal como eetratei, este
solitario de uma imaginacdo ativa, viajando atraws grande deserto de
homens, tem um objetivo mais elevado do que deaain, wm objetivo
mais elevado do que o prazer fugitivo da circunsinEle procura aquela
coisa que nos permitira designar a modernidadi@audelaire, 1864: 334)
Nesta concepcdo, o homem moderno € o homem quergrimwentar a Si
proprio. Imerso na multiddo, o dandi se movimemajs do que isto, ele
desfila. Se por um lado ele esta dissolvido naid@dt por outro, também
se destaca dela. Baudelaire estava conscienteala qultiddo, com seu
fluxo veloz de corpos, era ao mesmo tempo o loeartontros mudos e o
palco do processo de decodificacdo e interpretdgdaparéncia das outras

pessoas.

O dandi era um ser humano dotado de um corpo,apgencia e
conduta transmitiam impressfes e signos legiveisqgae estavam ao seu
redor. Vestuario, estilo, tom de voz, expressadaffamaneiras, porte e
modo de andar, volume do corpo, peso, tudo issstitwin o estilo do dandi
e o diferenciava da multiddo. Também Simmel e Beima mostraram
como a paisagem urbana ficou estetizada e encamadas a arquitetura,
aos outdoors vitrines, mas, sobretudo pelas pessoas reais sgpie
movimentavam por estes espacos: individuos que wseem de roupas,
penteados, ou que adotam formas especificas ieadis de movimentar ou

aprumar seus corpos (Berger, 2006).

Paralelo a todo este processo de estetizacdo @a odtidiana,
segundo Helena Abramo (1994), os “movimentos ur§afovenis, que
aparecem a partir dos anos 80, conectam, ao mesnpm} estilos musicais
e modos “espetaculares” de aparecimento. Tendos&anéomo o elemento
centralizador de suas atividades, os modos der,vastixpressao facial, a

postura do corpo e 0s gestos investiiam na ca@irude um estilo



“sinalizador de sua localizacdo e visdo de munitod.( 46). Para Bras essa
perspectiva € plausivel para se pensar a body ivatitih ndo-mainstream,
ja que a formacédo de uma categoria identitaria pogdicar em condutas,
expressbes, posturas, gestos e idéias valorizadadessalorizadas,
apropriacoes e ressignificacbes de bens simboliaoss, que demarcam
gquem faz e quem nao faz parte do grupo, construimdastilo proprio e

substantivado.

Para uma analise mais aprofundada da tatuagera, rsecessario,
semelhante a analise do culto ao corpo, enveredapoo uma discCussao
sobre mecanismos de libertagédo do corpo X mecasisl@@prisionamento
do mesmd Caberia-nos perguntar se as tatuagens podeniss@s ¢omo
palcos privilegiados da subjetividade, ou se estaambém submetidas a
l6gica disciplinar, que segundo Foucault, se reigelaclusive no corpo, ja
gue seria impossivel escapar dos micro-poderepeureiam toda a vida
social. No entanto, nosso intuito aqui é bem mmagxlesto. Longe de
especificarmos 0s motivos de aparecimento da tatnagsuas varias
distingcdes, como as existentes entre tatuagertg™kgtatuagens “hards”, ou
as guestdes polémicas que o corpo, enquanto terntolissémico encerra,
interessa-nos aqui apenas apontar como 0 corpo gEvdésto como uma

espécie de memoria e de simbolo de distin¢ao.

Vejamos algumas das acepc¢Oes dadas a tatuagem (mee) das
pinturas corporais) em alguns grupos étnicos.

Os Xerente (grupo indigena da regido de Tocantimeanorte de
Goias) e os membros de uma familia tradicional ileiess ndo véem a
tatuagem da mesma maneira. Entre as sociedadess,trgyzincipalmente
entre as mais isoladas, € comum que seus memboosendtilizem de
roupas. Desta forma, a expressdo de valores ensgitis, ao invés de ser
realizada através de roupas, € feita no prépripacdd corpo € uma matriz
de significados por exceléncia e desta forma, midatcomunicacédo era e é

intrinsicamente corporal. As pinturas e tatuagepsesentam a experiéncia



de contato com o mundo natural e sobrenatural. @& ananeira, elas
podem ser comparadas as roupas, na medida em gpendéndo da
situacao, temos uma pintura corporal correspondeuoie varia também de
acordo com outros fatores, como a idade e 0 sexee Bs  Xavante as
cores principais sdo o vermelho, o preto e o braAcpintura corporal e
facial é usada apenas em situacdes rituais e oigmlrmotivo é clanico (ou
seja, indicam o cld a que o individuo pertence)treelos Assurini do
Tocantis, a pintura também sé é usada em momeiit@ds como as
cerimbnias de iniciacdo masculina e feminina, osnerm@os de morte, de
casamento e de situagBes especificas, como a oegdir (neste caso, as
mulheres devem se pintar de vermelho para indmarestado). Ja entre os
kaiapo-Xikrin do Cateté (sudeste do Pard), a pntirmais cotidiana e
coletiva, além de ser atividade potencialmente riemaj ao contrario dos
Xerente e dos Assurinis, que nao fazem distincé® @mntores homens ou
mulheres. Claude Lévi-Strauss mostrou-nos que dé/Ea eram excelentes
tatuadores e costumavam usar um padrdo de tatubgemespecifico na
face, composto de pontilhados. Tais desenhos fabawam imediatamente

o0 cla e a posicédo social do individuo.

Segundo Berger (2000), as pinturas e tatuagenmfdpecorpo um
registro de escrita, uma pele social onde se pollgmas principais
estruturas da vida nativa e os seus significados.

Ja em outra sociedades, 0 sentido da tatuagem rpmeser t&o
positivo para todos os grupos que a compdem. Naanesciedade, a
tatuagem é um dos principais indicadores de algwopos sociais e €
altamente refutada e mal-vista por outros gruposnteyior desta mesma
sociedade. SO para citar um exemplo, quando umsoge®solve doar
sangue em qualquer hospital ou banco de sangue,ptameiro que
responder um extenso questionario que mapeia, @éndoencas que
possam ser transmitidas pelo sangue, padroes deodamento que
possam indicar pertencimento a grupos considemeloisco pela sociedade

mais ampla. Pergunta-se, entre outras coisas, [g@ssoa porta alguma

3 Ver tese de doutorado de Mirela Berger, Corpaeatidade femininaBPPGAS, FFLCH, USP.




tatuagem. Se a resposta for positiva, as pergweiisintes abordam se a
pessoa ja manteve relacionamentos sexuais-afettons pessoas que
tenham tido passagem pela policia, com homosseauais tem AIDS, sem
falar na corrente associagdo entre tatuagens, slregack and roll . A
associacao entre tatuagem e prisioneiros € imegli@aez, permanece em
nosso imaginario simbolico como um dos motivospejuais as tatuagens,
mesmo as artisticas, sao refutadas por boa pasiectsdade.

Quais as origens historicas desta associacdo? t& dificil precisar
examente quando esta associacdo se origina, maselMioucalt nos
fornece algumas pistas que podem nos auxiliar rendimento desta
representacdo. Em sua andlise do sistema penahasiiga que a punicao
dos criminosos, até o inicio do século XIX, era wBspécie de espetaculo
publico de expiacdo do criminoso ndo sO pela jastmas por toda a
sociedade lesada. Um dos artificios era marcargoatos condenados com
ferro em brasa, para que o mal que ele havia cdmétiasse para sempre
marcado e visivel nos seus corpos. A ordenacdo6d@ tegeu, até a
Revolucdo Francesa, as forma gerais de praticd, plEsaquais faziam parte
o suplicio dos condenados (entendidos como peng®rais, dolorosas,
mais ou menos atrozes).

Estes suplicios eram entendidos como uma arte itatevat do
sofrimento, cuja producdo era regulada socialme@esuplicio fazia
correlacionar o tipo de sofrimento fisico, a quadid, a intensidade, o tempo
do sofrimento com a gravidade do crime, a pessoaridinoso, o nivel
social de suas vitimas:

“Em relacdo a vitima, deve ser marcante: destina-ea pela
cicatriz que deixa no corpo, ou pela ostentacdogde se acompanha, a
tornar infame aquele que € sua vitima, o supliziesmo se tem por funcéo
purgar o crime, ndo reconcilia; traca em torno, melhor, sobre o proprio
corpo do condenado sinais que ndo devem se apagarftoucault, 1987:
31).

Pierre Clastres foi outro autor que mostrou que g®dura, a lei
deve ser ao mesmo tempo esctilanda lei € portanto escrita, toda escrita
e indice de lei” (Clastres, 1988: 123kle cita o livro de Fraz Kafka, A



Colbnia Penalque mostra que o corpo do condenado era a stiped
escrita da lei. Na obra de Martchenktgn Témoignagereaparece a triplice
alianca entre a lei, a escrita e 0 corpo:

“E entdo nascem as tatuagens. Conheci dois antyasoneiros
comuns transformados em prisioneiros politicos; tespondia com o
cognome de Moussa, outro a Mazai. Eles tinham #ates as faces
tatuadas: ‘Comunistas=Carrascos’, ‘Os comunistagiam 0 sangue do
povo’. Mais tarde, eu iria encontrar muitos depatta trazendo maximas
deste tipo gravadas sobre os seus rostos. Na raaitas vezes, suas testas
apresentavam, em letras garrafais: ‘Escravos deug€hichev’, ‘Escravos
do P.C.U.S.”.

Em nossa sociedade, também tivemos a presengs aesicas, tao
usadas durante todo o periodo da escraviddo eocqueerteza, reverberam
em nosso imaginario.

Como néao lembrar, atraves destes relatos, da prdmista de tatuar
no pulso dos judeus capturados e levados ao campmritentracdo um
namero que os identificaria, para sempre, como usiddNo noticiario
televisivo de 2 de junho de 2000, foi divulgadaoticgia de um novo museu
sobre o holocausto, em Londres. Uma sobrevivente cmmpos de
concentracao nazista olhava as fotografias eaxili seu proprio punho a
tatuagem do numero do campo. Indagada se ela rsdiarigode fazer uma
cirurgia plastica para remover a marca, ela dissergio a faria de modo
algum, ja que a marca, inscrita para sempre na pel@eria servir ao
mesmo tempo de memodria e de alerta para as fugeragsde’$ De fato, o
corpo pode e deve ser pensado como uma memorigiseagmente por iSso
que ele carrega as marcas sociais de um determtieagpo e lugar.

Hoje em dia, a marca a ferro, tdo usada para masaavos e
prisioneiros praticamente desapareceu. Também e&ale de tatuagens

gue sejam impostas a prisioneiros pelo sistemal pamai. No entanto, as

* Em 1986, em viagem a Israel, visitei 0 museu dmésusto de 14. Diante das fotos de inimeros
cadaveres jogados como lixo numa vala comum, sespasmada: “Nao é possivel...”. Claro que me
referia a barbaridade do acontecimento e ndo daévmia do fato em si. Foi quando uma senhora tocou
meu braco, e sem nada falar, levantou a manga teau@gu pulso gravado, pois era uma sobrevivente
dos campos de exterminio...Estava ali, para sempra memaria, cristalizada no corpo.



tatuagens fazem parte do universo de pessoa GEROU MesMo que
embora livres, transgridem aspectos da norma geratonstituicdo da
sociedade. Os préprios presos se tatuam, para rmdezas, estabelecer a
que facgéo pertencem, declarar amores e édios,sfiemooragem, isto sem
falar em algumas associacfes como a mafia japogesaem na tatuagem
uma das principais formas de incorporacao dosrsensbros.

Desta maneira, talvez boa parte da sociedade a@jdaa tatuagem
como algo ilicito, vergonhoso, que deve ser evitadais ainda pelos
membros da familia ou pessoas de um circulo praximo

Segundo a pesquisadora Débora Krischke Leitdo, na
contemporaneidade, a tatuagem perde seu emblenhesd® e passa a ser
ressemantilizada como uma préatica socialmente aacdtara ela, a
possibilidade de ressignificacdo e aceitacdo dacanarda identidade do
tatuado constroi-se sobre trés pilares:

“l) o uso da marca se insere no universo feminiti@awes dos
cuidados com o corpo e das praticas embelezad@)asi ao encontro de
principios presentes no ideario contemporaneo gwgam valores como
auto-controle, auto-responsabilizacéo, auto-disaiple autonomia sobre a
anatomia, 3) vai ao encontro da ideologia de valagdo da pessoa

singular, da subjetividade e das diferencas indiaid” (Leitdo, 2004: 5).

Tais dados e explicacbes sobre as tatuagens taayisneceram em
minha tese de doutorado com mulheres de classearaltdi acerca da
importancia dada ao corpo e aos cuidados de alm@&nt estética e
ginastica. Entre as mulheres pesquisadas, percsebesta resignificacdo da
tatuagem, que aparecia como mais um dos mecangenpsoclamar uma
auto-diferenciacdo, de marcar uma alteridade comeasoas consideradas
“‘comuns”, com “corpos comuns”. Atrelada ao hedomism a cultura
narcisica, a tatuagem configurava-se também con@marca de seducdo,
assim como o piercing, e em especial, o0 de umbigte lembrar que um
mesmo simbolo pode e deve ser resignificado delacmmm o seu contexto,
assim, um piercing de sombrancelha distingui-sendgiercing de umbigo:

0 primeiro associa-se mais a contestacdo dos gaémtéticos tradicionais,



ja o segundo, reforca estes mesmos valores. Dernmdtn, a tatuagem
configura-se como

“uma representacao externa do eu. A subjetividadeesgoridade do
sujeito deve ser expressada pelo desenho na peé® menos, deve haver

um minimo de sintonia entre estas duas dimens@egag, 2004: 8).

Gostaria de reforcar ainda um udltimo ponto. Tanto que diz
respeito as marcas impostas pelo sistema penaloowmpipos que as
impdem contra a vontade daquele que vai recebdanto das outras,
como as tatuagens rituais, aceitas pelos membrosodadade, ha um
aspecto comum que nao deve ser deixado de ladmr: aodsofrimento por
elas produzidas. Muitas vezes, quem esta fora dpoggue se tatua néo
consegue entender como as pessoas se submetem a dor

Do mesmo modo que € impossivel entender o senéigddaduagens
fora do contexto socio-cultural a que elas pertendambém é impossivel
entender a dor se ndo percebermos que ela € tuburaeja, ndo é do
mesmo jeito apreendida em todo grupo cultural. BéguMauss (1974), os
limites da dor, da excitabilidade, da resistén@a sdliferentes em cada
cultura. Sua premissa basica é que o homem, senmretoda parte, soube

fazer de seu corpo um produto de suas técnicaseagerepresentacoes.

Assim, em muitas culturas, as provas de estoicigime,incluem as
tatuagens, sdo uma maneira de ensinar a sanguefriesisténcia, a
seriedade, a

presenca de espirito, a dignidade.

Clastres (1988) mostrou como nas sociedades prasito corpo
tinha ostatusde uma escritura, ja que as normas sociais erseritas nele.
Assim, a tortura corporal servia como um ritualicdieiacdo e como um
modo de gravar na pele e na memoaria dos inicias@hsinamentos sociais.
A marca corporal funcionava como um sinal de queelsyjovem era

plenamente membro da aldeia e que n&do poderiaggeeas disto, ela



proclamava com seguranca 0 seu pertencimento @w.gHka diz : “E um

dos nossos, e ndo te esquecera disto”. O autoraafir

“Na exata medida em que a iniciacdo é, inegavelmenima
comprovacao da coragem pessoal, esta se expriragé-gge podemos dizé-
lo — no siléncio oposto ao do sofrimento. Entredadiepois da iniciacao, ja
esquecido todo sofrimento, ainda subsiste algo, um saldevimgavel, os
sulcosdeixados no corpo pela operacdo executada conta da a pedra,
as cicatrizes das feridas recebidas. Um homemad@ié um homem
marcado. O objetivo da iniciacdo, em seu momenttodara, € marcar o

corpo: no ritual iniciatério, a sociedade imprimé&a marca no corpalos

jovens. Ora, uma cicatriz, uma marca, sao indekyei) A marca € um
obstaculo ao esquecimento, o préprio corpo trazréepos em si 0S sulcos
da lembranca — o corpo é uma memd(i@lastres, 1988: 128).

Entre os indiodMandan a iniciacdo pressupde a marcacao do corpo
por tatuagens e por rasgos feitos a faca, que peodwrande sofrimento.
Entre osMmbaya-guaicurwdo Chaco paraguaio, 0s jovens, ao alcangcarem a
idade de admissdo na classe dos guerreiros, degyassar pela prova do
sofrimento. Com um agucado osso de jaguar, peduordiies o pénis e
outras partes do corpo. O preco da iniciagdo, cemme osMandan
envolvia dor e mais, siléncio diante dela. Choragatar seria demonstrar
medo e ndo coragem, e esta Ultima, € consideraitatat essencial do
guerreiro. O objetivo da iniciagdo era marcar popimprimindo nele a

marca social e fazendo dele uma meméria.

Na sociedade urbana contemporanea, a dor de wmagéat também
difere de outras formas de dor. Quebrar o pé éaideate doloroso, assim
como tomar injecdo de besentasil. Ja tatuar-sebéeter-se a uma dor
positiva, que trds em si uma sentido, pois proclaemimentos e adesoées.
Passar por ela, de preferéncia sem anestésicospaide do ritual de
passagem. Tanto entre tatuadores, como entre ¢atubdrlar a dor nao é
um ato bem visto, ela € parte do contexto, da é&paa de gravar, para

sempre na pele, todo um universo de referénciasiaNexpressao: E uma

dor que faz sentido.



Lembro-me de uma amiga e de minha irma, que acomepam
seus processos de tatuagem. Minha amiga tatuomhooaim gatinho, para
expressar seu amor infinito por eles (ela tem fwésnhas no seu
apartamento). Minha irma, atriz de teatro, tem dloano calcanhar, o
simbolo chinés da arte no fim das costas, pertwodix e uma borboleta na
nuca. Escrevendo este texto, lembro-me das vadesstem que elas se
submeteram as agulhas que fizeram suas peles sangeaexalarem aquele
tradicional cheiro de carne queimada. Lembro-mguds expressdes de dor,
do incbmodo que durou vérios dias, até que asaericatrizassem. Mas
sobretudo, lembro-me da altivez com a qual elasrsaam tudo aquilo e
do orgulho delas ao mostrar aos amigos as tatuagens

E preciso destacar também que a tatuagem é miiizada para
marcar momentos especiais do ciclo de vida do iddo, como mudancas
de faixa etéria, ingresso na faculdade e curioseamemomentos de
separacao conjugal. Neste ultimo caso, a tatuaget® ger vista como um
mecanismo de renascimento da mulher, como um sind®liberdade, de
marcar 0 ingresso em uma fase da vida. E ao mesmpot uma
transmutacdo e uma cartase.

Muitas tatuagens também sdo formas de homenagssogsee/ou
animais queridos, de gravar na pele para semprgeimsague as lembrem.
Embora hoje em dia ja seja mais facil retirar uataagem confaser, estas
ainda vinculam-se & fixagdo de uma memodria imut&delum modo de
congelar um instante, de burlar o efémero atraeésgb que ndo se apaga.
S&o comuns tatuagens homenageando pais e maesobwndeclaracoes
de amor a parceiros afetivos e filhos. Uma vezritasc na pele, elas
proclamam a importancia de tais pessoas em sua@rdsa-se e carrega-se
nela o que esta gravado no coracdo. Simbolicamarteuagem unifica o
corpo, o sentimento representado e a pessoa qudaarna intimidade da
pele. No seriado de televisdo por assinaturaafiMilnk”, uma moca
procura uma agéncia de tatuagem nos E.U.A para @smm tempo,
homenagear o irmao morto e, através da tatuageadjr<fhe permissao”

para marcar o fim de seu luto.



Através das tatuagens, também se procura “atrmtirmentos como
amor, arte, encontro, esperancga, € como se estniaima forma de pedir,

atraveés do proprio corpo, a realizacéo de desejmsds.

Um ponto comum € que uma vez realizadas as tatsageu
possuidor € tomado por sensactes identidariasyadas pela memoéria da
pele. Além da marca na pele, ao sairem de um estiglitatuagem, as
pessoas carregam uma altivez, uma indescritivebagén de vitoria,
felicidade e pertenca. Através dessas impressdasagens, elas apontam
para cédigos e valores e nos mostram que toda lgugunamarca sobre o
corpo, mesmo 0s regimes de contencdo de pesostug#Eo do corpo por
exercicios, entre outras, sdo formas de acesso g@mringressar nas
profundezas da vida social (Berger, 2006).

Como diria Geertz,

“as sociedades, como as vidas, contém suas prepria
interpretacdes. E preciso apenas descobrir o acéssias.” (Geertz, 1978:

321).
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