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As imagens das galeras funk na imprensa

MICAEL HERSCHMANN

* midia = arena na qual diferentes narrativas concorrem nelgedo
diferentes sentidos, como também cada discurso iemnesmo abriga

perspectivas diversas e, muitas vezes, posicoesmatiaditorias.

* meios de comunicacdo de massa: -processos de asriggdo/criminalizacao
das culturas minoritarias, - cada discurso compart@ polissemia néo
"controlada” completamente pelo sujeito do disculssim, o discurso nem
sempre traduz-se em um "projeto ideoldgico” claeoqdem o produz'! O
mesmo discurso que demoniza o funk é aquele quassentar as bases para

a sua glamourizagéo. (Mikhail Bakthin)

* Nem tudo coloca os funkeiros como simples "agesteiedesordem e do caos".
Na realidade, nem a midia € homogénea e muito manssciedade, 0s
politicos, os jovens o séo.

* A mesma midia que demoniza, é aquela que també&mreapacos nos jornais
e programas de televisdo. A producédo jornalistioplica diversos modos
especificos de ver e relatar o "real", os quaisrdifi de um veiculo para o
outro.

e Eventos = sao formados também por elementos exteriores e sao
condicionados pelo sujeito que vai reconhecé-kata-los e construi-los.

* Eventos= resultado de um "processo de intertextualidade'agbociacao de
um evento com outros, anteriormente isolados, wsnigor meio da
informacdo= repensar e relativizar o papel da midia na elaorados
sentidos dos acontecimentos e discursos produzdosalgumas culturas
juvenis urbanas "proscritas” como, por exemplajnkfe o hip-hop.

* A violéncia no funk € na verdade uma interpretacéo,relato visto, quase
sempre, do angulo da enunciacgéo jornalistica.

 Com isso, néo se pretende afirmar aqui que os ikpao sejam violentos,
mas repensar de que forma suas falas e atitud#ifesenciam daquelas pro-
duzidas por outros jovens aparentemente mais tadeg na estrutura
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social”.

Processo de criminalizacdo dos agentes e grupgdvetos em tais atos/
institucionalizacéo de utocusno qual se expressariam diferencas capazes de
configurar novos territérios e espacos sociais.

As grandes cidades constituem hoje o espaco wiade da diversidade
sociocultural e, conseglientemente, sao territédi®srecorrentes disputas,
conflitos e negociacgodes.

As acdes dos grupos juvenis, as intervencdes degalentas dos agentes de
seguranca publica, a atuacado de representantesndérao informal e de
outros tipos de microorganizacdes (algumas crinaisiogvidenciam, até o
momento, a incapacidade das macropoliticas sociais culturais
(especialmente nos paises de Terceiro Mundo) deecsfle respostas
satisfatorias

CIDADE MARAVILHOSA OU VIOLENTA?

Cidade maravilhosa X palco privilegiado da viol@nci

Estado, intelectuais e sociedade civil passam @esguntaro que fazediante
deste quadro, perguntam-se se a cidade "outroravitinsa”, € hoje a cidade
“cindida", "partida" que aparece estampada nosajsrre nas telas das
televisodes.

A emergéncia no imaginario social de um Rio de idarfieagmentado coincide
com o contexto em que a violéncia tem sido maisiéaina midia.

Grande imprensa: visdo mais sombria do tecido kseciem atribuindo um
nome a esse tipo de fragmentacdo quando associgdae@tude: tribos
urbanas.Este rotulo, geralmente veiculado nos enunciadosljisticos, sugere
uma "cidade polifénica”, isto &, um territorio emegvozes e acdes corroboram
no sentido de configurar um espaco marcado peséabilidade social".

Este tipo de fenbmeno néo é exclusividade da dirdcuttural local, seja ela
“carioca” ou "nacional”; ele faz parte do conjudt desafios que vem sendo
apresentado pelo multiculturalismo as sociedadetengporaneas.

PAPEL CULTURAL DA VIOLENCIA

Importancia da musica para os jovensestabelecimento de novas formas de
representacédo social que lhes permitem expressadestontentamento, sua
insatisfacao.

Contestacdo ao mito de que todas as classes sediag®s conviviam em um
clima de razoavel harmonta Ao invés de reforcarem a imagem de um "pais
libertario/malandro”, as representacfes promovidas pelos funkeiros sugere
um Brasil hierarquizado e autoritario.

Revelam assim os conflitos didrios enfrentadoaspeamadas menos privile-
giadas da populacdo, como a repressdao e 0s masgaaieiais, a dura

realidade dos morros, favelas e suburbios, a peslzate e ineficiéncia dos
meios de transporte coletivo, o racismo.
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"(...) Na hora de voltar para cdSa maior sufoco pegar conducao

E de repente pinta até um arrastéo ( ... ) Escampiana, o reldgio e o cordao
Cuidado, vai passar o arrastao ( ... ) Batalho thdalando um duro danado
Mas no fim de semana sempre fico na méo, esconddimta grana para
entrar na conduc¢ao."

(D1 Marlboro, A. Lemos e NirtdRap do arrastao)
* Novo retrato mais fragmentario e plural da "nagéo".

» O fendmeno da fragmentacéo e pluralizacéo temidtrg grande maioria
dos paises do Ocidente> é resultado do processo de modernizacéo e de
globalizacdo desencadeado pelo capitalismo traisredc e da
impossibilidade de realizacdo das utopias modernas.

* No Brasil, o reconhecimento das inimeras diferersgasais, ou reifica
privilégios, ou esta submetido a uma Idgica derilisnacdes e preconceito
que ndo aponta na direcdo da negociacdo e daajustimo balizadoras da
estrutura social.

* A argumentacdo mais recorrente € que as fissum@agissao profundas e
talvez, insoluveis.

* Visibilidade de uma conflituosidade inédita que aatssa todas as
dimensdes da vida social, alimentadas pela pratfey de dados sobre
crimes e que no limite associa a "violéncia" a poare a criminalidade.

» Afastar-se da visdo hegemodnica bastante mecanicjse encara a
violéncia como uma "situacdo de excecdo", uma "@lpre que toma a
"pacificacdo da sociedade" como fato consumado.

» Ao contrario do que freqientemente se postulacostacimentos violentos
nao seriam resquicios de um "barbarismo” em viasxtiacdo, mas uma
pratica recorrente e fundamental para a dinamicelssempre presente em
distintas sociedades e contextos. A violéncia éiraportante recurso que
vem garantindo a perpetuacéo e/ou a renovacaol soeia enfatizar seu
papelfundador/estruturadorseus aspectos culturais.

e A violéncia néo é so6 "caos" social, ela tem um papsstitutivo, capaz de
fecundar novas expressoes do social, ela abrestbpiosede de construcao
de novos sentidos> ndo € apenas a expressao de dissidéncias ou dierma
perpetuacdo, mas também como fonte de "renovagd®Vea. A violéncia
€ uma das pecas fundamentais no dinamismo dasdadeg>forma de
linguagem/comunicacdo, relacionada as diferencasheterogeneidade
presente em cada sociedade. As sociedades sao man preporcao
harmonia e discordia, associacdo e competicdo.oféndia possui uma
centralidade subterranea, isto é, apesar de nafresgientemente visivel,
sempre esteve presente em qualquer coletividads, pomo lembra
Weber, d'luta é o fundamento de qualquer relacao social”

e A dinadmica cultural no mundo contemporaneo evidega a violéncia
constitui uma forma de expressar conflitos e irssze diferenciados.

» Esses conflitos emergem na forma de manifestagdeigcsilturais que
encontram no consumo, na producao cultural e maaféo de "estilos de
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vida" um importante canal de articulagdo, negodac& sentidos e
significados.

Para tais expressdes culturais, a violéncia é tamtgecurso de expressao
quanto uma estratégia de obtencéo de visibilidsiden cenério de "crise

do Estado" e de fragilidade dos canais de reptas@m politica, a midia se
apresenta como um espaco de "negociacao".

A questdo da violéncia nos espacos urbanos brasildeixa entrever, se
nao uma reivindicacdo por ordenamentos sociais jusies, pelo menos
uma denuncia da impoténcia do Estado em cumprintigaa projeto de

unificacéao e equilibrio.

Contexto marcado pelo descasp A violéncia desencadeada pela socie-
dade brasileira ndo € so6 indicios de uma "deson®Ena”, mas também
uma forma de expressar a insatisfacdo perante stnauwa autoritéria e
clientelista que promove sistematicamente a exalaeéial.

Em um pais no qual o modelo politico tradicionafesaturado e o aparato
juridico-legal, na "prética", s6 € capaz de pumirneais pobres, podemos
conceber a violéncia como uma forma de rupturardeno juridico-social e
como uma "resposta” concreta da sociedade.

Um exemplo sdo os arrastdes de outubro de 199998, ho Rio de
Janeiro. Os jovens que participam dessas manifestagculturais
expressando suas insatisfacbes s6 ganharam espanddia e junto ao
Estado, através do conflito, quando se tornam wmeaca a ordem"”.

Os arrastbes, por exemplo, motivaram a criacao rdgete RIOFUNK,
gerenciado pela Secretaria Municipal de Desenvamim Social =
incentivar e promover o lazer e a vida culturakéesegmento social, cursos
para formacao dBJ, atores, dancgarinos etc.

Esses arrastbes sdo muito mais tentativas de ddejggr o "ritual” de
embate das galeras que se realiza em alguns bhifds do que
propriamente atos que visam trazer panico ou meassaltar banhistas.
Entretanto elas possuem quase sempre uma conatédiica.

"( ... ) quando sédo os pequenos (ou estruturalmieates) que clamam por seus
direitos, esse clamor assumira sempre a forma @evioténcia pessoalizada e 'pre-
politica' - isto €, um estilo de violéncia que sanifesta por grupos de interesses
difusos através de grupog sem nenhuma planificacdo. Realmente, seu estilo
espontaneo é que legitima, como um bom desfile avatasco, o protesto
destrutivo que promovem" (Da Matta)

Os grupos de funkeiros sé&o qualificados como maigipo de gangue juvenil
urbana. Mesmo reconhecendo que essas galerasventualmente cometem
pequenos delitos ao sabor das oportunidades, ajgeswuisadores que vém
trabalhando com criminalidade e violéncia, coma, gxemplo, Alba Zaluar,
opdem-se a tese defendida com grande frequénada palios de comunicacéo
de massa. A autora ndo s6 defende que as galeradm@angues como afirma
também que tal tipo de organizac&o social inexistpais:

"No Brasil, as quadrilhas tampouco tém a sua vagid com a cultura jovem
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notada em outras partes do mundo, especialmenté&staslos Unidos e no

México. Nao ha adeséo especial a um estilo musicale vestimenta, ou do
modo de pentear-se. Seus nomes ndo sado metaf@ueosimbolizem sua

identidade de marginalizados ou desviantes da dambée como nas gangues
norte-americanas ou nas bandas da Cidade do Mé&gscnomes das quadrilhas
daqui sdo referentes ao espacgo geogréfico ocupadntelado pela quadrilha

no exercicio de sua atividade comercial ou recebpanas o nome de seus
chefes.”

e Galeras X gangues

e Apesar de reconhecer que alguns membros das galéaaem parte
também de gangues (e até de trabalharem no tréfignkciso atentar para
o fato de que: a) as galeras ao contrario das gangstao estruturadas
fundamentalmente sobre atividades ligadas ao leae1o ir a praia, dancar,
cantar, beber, namorar; b) movimentam-se com madgsenvoltura na
vizinhanca, mas ndo possuem uma delimitacdo clarand territorio de
atuacdo (podem pertencer a varios territorios)amgsar de possuirem
liderancas internas, ninguém ostenta a condicaolwthsde chefe; d) e ndo
tém exclusivamente na violéncia a forma principaldémarcacéo de areas
de atuagao nas ruas.

» O funk teve destaque na midia e foi associadovéatie criminosa, uma
"atividade de gangue" que teve nos arrastdes dingrafia suspeita” dos
seus integrantes a "contraprova" que confirmarte &p0 de acusacgao.
Mas, ainda que exista violéncia no funk, pode-senaf que os cenarios de
representacdo da violéncia urbana se encontrarsiadses de forma redu-
cionista a esse grupo social. Os seus integraaitepessonagens tipicos das
areas carentes da cidade, espacos que compdenarm desdicionalmente
identificado a criminalidade e a violéncia e, seadsim, € muito comum
que a midia acabe produzindo uma imagem monoliigsse cenario, no
gual todos 0s personagens aparecem mais ou memok/iidos com a
criminalidade.

* Indagacdo: quando parte da sociedade e os Orgdesgdeanca publica
clamam pela interdicdo dos bailes ou quando sgneatiza o funkeiro nos
meios de comunicagdo de massa, 0 que se combhiemnéa o funk ou o
segmento social que o toma como importante formexgeessao sociat?
repensar as representacdes da violéncia corred@mona maneira como
tem sido representada a juventude hoje, aindaarzabre.

CRIMINALIZACAO DO FUNK - EM DOIS ATOS

Hermano Vianna, afirma queo final dos anos 80, nem pesquisadores, nem
mesmo a grande imprensa considerou esta manifestaftéiral - que poucos
na Zona Sul sabiam que existia no Rio h4 mais de détada e com um
namero tdo grande de adeptos - como sendo ameacadwdem publica. Na
verdade, foi definida na ocasido como sendo masforma de lazer de jovens
do suburbio e das favelas da cidade. Tendo emasstaimeras acusacdes que
tém sido feitas aos funkeiros nos ultimos anogyyrdéa-se que, quande por
guemudou. Teria mudado a midia impressa, a sociedads tunkeiros?

Marco na projecdo e crirninalizacdo do funk no &%)'arrastdes de 92", nas
praias da Zona Sul da cidade.
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Pesquisa indica que:
a) o funk praticamente inexiste no cenario medatintes de 1992; b) entre

1992 e 1996 ocorre um duplo processo b.1l) por udo,lam processo de
crirninalizacéo dividido em duas etapas (o primaioolongo do verdo de 92/93 e
outro que se inicia no final de 94 e que se est@od®5); b.2) e, por outro, um
processo de afirmacao e reconhecimento do funk aom®importante expressao
cultural e como um segmento de mercado signifioativ

1° ATO - O FUNK EM CENA

Qualquer estudo que analise os processos de climaigi@o e de popularizacao
do funk e, indiretamente, do hip-hop, se deparam os arrastdes de outubro
de 1992 no Rio de Janeiro . Esses arrastdes torrsgaima espécie de marco
no imaginario coletivo da histéria recente do fenta vida social da cidade.

O incidente foi noticiado histericamente pelos @sre telejornais nacionais e
internacionais, como se fosse um disturbio de grsupdoporcdes que colocava
em xeque a "ordem urbana".

Arrastdes ou encenacéao das disputas entre as3falera

Arrastbes ou ndo, o fatbque as imagens exibidas pelos jornaBveficaram
impregnadas na memoaria urbana carioca. Os cad€hiuesle dos principais
jornais do Rio de Janeiro e do pais Gdbo, Folha deS. Paulo, Jornal do
Brasil, O Dia - passaram a dedicar espacos expressivos a tegaatida funk:
"Arrastdes aterrorizam Zona Sul", "Hordas na prdi@aleras do funk criaram
panico nas praias”, "Panico no paraiso”, "Movimerft;mk leva a
desesperancas clima de terror:

"O que aconteceu no domingo em praias da Zona $&al foi simples
perturbacdo da ordem, e seria temeridade condwlezpisddio isolado. As
hordas que se derramaram em corrida alucinadaopard extensao da areia
nao roubaram apenas bolsas e relégios; principaémamancaram do cidadao
carioca e dos visitantes da cidade o bem preciagmad dominical. |a praia é
direito inalienavel e histérico do morador do Rio..( ) Tudo isso foi
espezinhado nos acontecimentos afrontosos de donfing ). Vamos agora
aceitar passivamente que o prazer @giraia seja substituido pelo medo de ir
praia? As familias serdo obrigadas a se fecharewasainas manhas de sol -
porque a praia tem novos donos? Os turistas sea#uma vez afugentados,
desta vez definitivamente? As cenas mostradas tpkaisdo ndo permitem
davidas quanto ao carater organizado dos 'arrastdpsnas grupos com
estrutura decomandoe planos bem tracados sé&o capazes de tal conémtrag
infiltragdo, acdo simultanea e disperséo - e tushw ise viu, nas praias,
domingo."

Jornaldo Brasil:

"A Zona Sul do Rio transformou-se ontem em uma grde guerra, com
arrastdes promovidos por gangues de adolescentes vindos deosalo
suburbio e da Baixada Fluminense, armados com pedizmadeira. A Policia
Militar, com 110 homens munidos de revdlveres, alletidoras e escopetas,
teve dificuldade em reprimir a violéncia dos divsrgrupos de assalto. Até
uma policia paralela, formada pelsjos da Guarda grupo voluntario que se
propde a defender a populacéo -, entrou em acéao.

"Banhistas e moradores em panico tiveram que paocefugio em bares,
padarias e embaixo das lonas dos camelbs. A acdasdaltantes comecou por
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volta do meio-dia, na praga do Arpoador, onde galiahas de Onibus da
periferia fazem ponto finalA medida que desembarcavam, as gangues iam
formando osarrastbes,cuja acdo se espalhou por Copacabana, Ipanema e
Leblon. Revoltados, moradores pediram pena de reatpresenca do Exército
nas ruas."

* ldentificagdo dos infratores como galeras ou grugesfunkeiros que
promovem uma violéncia muito similar aquela prordavpelas torcidas
organizadas nos estadios de futebol, "ganguemnast ou mesmo como
jovens desajustados que habitam as favelas e @&s Morte e Oeste da
cidade e que nos finais de semana frequentam es fank, cuja musica,
até entdo, era trazida na sua maioria dos EUA.

» Acusacdo mais grave que vem sendo feita ao furtkr@sos: sua associacao
ao narcotrafico e as organizacdes criminosas

* O conjunto de preconceitos e processos de esfgedd que vem sendo
intensamente associado aos funkeiros nos ultimas produz um estigma
capaz de relacionar o segmento pobre e ndo-branpopllacédo a turba, a
promiscuidade e a desordem urbana. O estigma do fido se dirige
exatamente contra o baile, mas contra o setorlsgpgeéao assumiu como
forte referencial identitario. De uma hora parar@wt funk passou a ser
visto como um dos alicerces de uma “visdo de muhelnlogia” que vem
alimentando o crescimento da violéncia urbana.

ENTREATO - O ASFALTO VAI VIRAR MORRO

Construcédo imageética da violéncia> Ganham destagues nas matérias dos
jornais as fotografias e imagens que dao mais ltedide aos enunciados e
espetacularizam os acontecimentos, sendo maisnoerites para atingir o lado
emocional do leitor.

Frequente fabricacdo de mapas da cidade (e especta das praias da Zona
Sul) que propunham identificar os locais de pro&ecia desses jovens e alertar
os leitores sobre quais eram as "areas de rissopnaéas ou mesmo na cidade.

Utilizacdo de tabelas e graficos contendo dadtetisticos que reportavam
tanto indices de criminalidade confirmando a "vacagriminal" desses jovens,
quanto pesquisas de opinido que "fundamentavamédorentre a populacao.
Cada vez mais o funkeiro vai sendo apresentadarggoppublica como um
personagem "maligno/endemoninhado” e, a0 mesmootepgpadigmatico da
juventude da favela em geral, vista como "revoltadalesesperancada”.

Hermano Vianna sugere que o fato de, até entdoexiatr uma familiaridade
com o funk facilitou a sua "demonizacao": "conteraloisco de fazer uma
generalizagdo precipitada, acho plausivel afirmeg g grau de 'exotismo' de
um fenbmeno sociaé uma funcdo quase direta da possibilidade de vé-lo
transformado em esterebtipo por grupos para ossqesse fenbmeno é
considerado exdtico." Este processo de estigmatizagminalizacdo, agrava-
se a medida que o fenbmeno "exdtico” vai se fanmbado”, expandindo suas
fronteiras sociais e constituindo um segmento itapnde de mercado.

2° ATO - ARAUTOS DO NARCOTRAFICO?
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Quando comecou a segunda campanha de criminalidacmk na imprensa,
as camadas médias da cidade o "conheciam" e ao anésmpo O
desconheciam.

Um grande namero de jovens das camadas médiasupasatotar os bailes
funk destes morros como forma de lazer:

"Sexta-feira a noite. O garotdo se despede da rad@is& que esta indo para um
baile funk. Para onde? A mae fica de cabelo emdpdesimaginar o filho
subindo o morro e gritando uh! tereré! Comeca aqu$cussdo em casa.
Situacbes como esta ja se tornaram corriqueirasapagamentos de classe
meédia. ( ... ) a aparicdo cada vez mais frequeatted bailes nas paginas
policiais - sobretudo pelas 'mensagens’' passad@a<penando Vermelho nas
letras de muitas cancdes - esta levando panicarmasids de classe média e
transformando o funkeiro em uma espécie de versdlditan do roqueiro dos
anos 50").

* A segunda intensa campanha de criminalizacdo dorfaimidia teve como
alvo os bailes funk de modo geral, mas atingiuaimé& mais contundente
esses "bailes de comunidade”. A campanha culminou & chamadas
Operagdes Rio | e 1l (1995/1996), com a interdig&bnitiva deste tipo de
evento. Os enunciados jornalisticos, desde 19925 pracisamente de
setembro de 1994 até novembro de 1995, identifinamasta forma de
lazer um pretexto para uma "explosiva guerra egateras” que frequientam
os bailes, ligando tais ocorréncias ao trafico igaks e aos comandos do
crime organizado.

* Apoiando-se freqgientemente em dados estatisticegidéhcias”, o
enunciado jornalistico pretende dar conta do "remil' sua totalidade.
Como observa Nelson Traquina, "o aparato jornatistom suas sucursais
e especialistas, visa acima de tudo impor ordenespago e no tempo."
Assim, em funcao dessa disposi¢céao @mn contado tempo e do espacgo,
pode-se afirmar que had uma espécie de ubiquidadepdténcia” que
regula o funcionamento dos rituais discursivosgtsticos.

* Fim dos bailes: fim da barbarie.

* O elemento que deflagrou de vez a campanha denalimacéo do funk e o
interdito dos bailes foram certas "evidéncias" sage que o funk fazia
parte do crime organizado.

* Raps de "denuncia" e ésnk melodygque fazem grande sucesso nos bailes
e nos programas especializados de TV e radio foesguecidos
temporariamente pela grande imprensa.

» Talvez os jovens sejam intimidados pelas "forca=ig& ou mesmo se
sintam atraidos e cultuem, como outros grupos orbdimclusive, os de
classe média), imagens e simbolos de violéncian@Qsgovens ndo séo
valentbes por "farra”, pura performance ou exibigmo? Talvez eles nédo
imaginassem que fossem acreditar nessa imagemsuargivulga-la ...

GLAMOURIZACAO DO FUNK

Ao mesmo tempo que o funk consolidava sua presemgsm cadernos
cidades/policiais, ganhava também espaco nas setfiesais dos grandes
jornais do pais e, de modo geral, na dindmica deade. Na realidade, o funk
encontrou na sua versaelodyum "caminho para o sucesso" e o espaco/palco
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para a construcdo/exibicdo de um conjunto de "$radentitarios”, isto €,
encontrou uma forma roméantica e bem humorada deisiilidade as suas
expectativas e frustracoes.

Incremento do espago nas estacdes radiofnicaguasatle seus membros mais
ilustres - os Mcs e os DJs - ascenderam a televid@tiendo grande éxito na
industria fonografica. Discos de cantores comoricaé Bob Rum, de grupos corno
Copacabana Beat, You Can Dance e coletaneas EantoBrasile Furacdo 2000
tém alcancado nos dltimos anos 6timos indices ddagem. Na realidade, o funk
tem desenvolvido seus proprios veiculos de divégacS6é nos ultimos anos
surgiram diversos fanzines (varios de vida efémesa)oFuracéo 2000, S6 Funk,
Pancad&o, Riofunk, 100% Funk.

* Na&o s6 nos inumeros programas diarios de radiodmvidiversas estacdes

como a RPC, Imprensa, Tropical e Popular, mas ipahoente nos
programas de TV regulares colaxa Hitse Furacdo 2000, e edicados
em grande parte ao funk, & possivel verificar gafalcancada por essa
expressdo juvenil no mercado e alguns dos processes
glorificag&o/integracéo do funk ao "espetaculatubura urbana carioca.

CRISE DAS DIFERENCAS?

Nesse final de século, a violéncia parece assumpiaentro das preocupacoes
relativas ao "ordenamento”, "disciplinamento” e Hotencdo da ordem

publica" nas grandes metropoles de todo o platiaca se falou tanto em

violéncia, nunca se "globalizou" de forma tdo esitem as preocupacdes em
torno desse fendémeno.

Nas sociedades anteriores a escrita, a violéntualizada em sacrificio

publico exercia um papel de equilibrio da ordemadotsso porque diante de
um crime cometido, "face ao sangue derramado, G Wmganca satisfatoria €
o derramamento do sangue do criminoso”. Elegiawitgeas sacrificiais para

barrar o efeito cadeia da vinganca. "O sacrificdapza sobre a vitima os
gérmens da desavenca, espalhados por toda pasgatido-lhes ao propor-
lhes urna saciacdo parcial." A vitima condensaengireentos de vinganca e
barra o efeito cadeia da violéncia. "A funcdo dorifigio é apaziguar as vio-
|éncias e impedir a explosdo dos conflitos."

Hoje apresenta-se ao grande publico, nos cademibgrais, uma faceta
irdnica, bem-humorada e bastante erotizada do fuak, como ficou
representada em dancas que se notabilizaram conesnde "bundinha”,
"cabeca", "canguru", "cachorréo” e "gorila", erdrgros.

"Antes que o0 morro invadisse o asfalto, comprovamrdo profecias de
separatistas parandicos, eles mesmos, garotos lbaeni@dos de ambos os
sexos, subiram as ladeiras para ver se de pertoisa &0 era menos
assustadora. Estéo la até agora, participando eé@lggeram a maior diverséao
deste verdo - e o novo pesadelo dos pais: os bailks( ... ) o funk que esta
estourando nas paradas nada tem a ver com lames Bem com o qu®ls
como Marlboro tocavam ha alguns anos, tipo Tim Mai&andra de Sa.
Chama-sdunk melodyfem batida mais suave e letras em portugués, gue or
tendem ao romantismo baboso - vertente que poderichamada de brega
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funk -, ora fazem criticas sociais com humory .. .

0 OUTRONA FRESTA

A conquista e negociacéo de canais de diversamlagdo e comunicacao por
parte desses jovens ligados ao funk, permute aragée e manifestacéo de
uma identidade distintiva, através da qual defirer posicdo no mundo.
Entretanto, a "conquista” e a visibilidade alcamac@dr esse grupo juvenil
trazem um dilema que atinge ndo sO6 os funkeiros m&as grupos
marginalizados de forma geral: para marcarem pgeseosmediaeles se
véem forcados a se adaptar as suas regras deahibitieide; seus discursos e
atitudes constituem os principais recursos de gsgddm para este fim; em
contrapartida, eles tendem a reificar a condicamdeginalidade desse grupo,
0 que, em contraste, serve para "naturalizar" acatu repressiva das
autoridades e dos 6rgéos de seguranca publica.

Vemos emergir na midia e no debate politico-ictakd velhos espectros como
a turba e o temor quanto a um possivel retomo aos"¢c a uma sociabilidade
hobbesiana = crescente pessimismo em relacdo a experiéncianairhae
aparece hoje como espaco em que o cotidiano est@adoapela violéncia e
pela desordem.

Apesar de a midia ser um espaco com inumeras ¢igetae formatos, voltada
para a elaboracdo de imagens normalizadoras, retzéta produz "frestas" nas
quais ooutro emerge, isto €, constitui também um espaco fund@inpara a
percepcdo das diferencas. No caso dos funkeiros ®ldez outros grupos
urbanos marginalizados, na medida em que a midiars "visiveis", permite-
Ihes, de certa forma, denunciar a condicdo de &ptos" e reivindicar
cidadania.

Em suma, a constru¢cdo endemoninhadeowdtwo pode justificar atos de
violéncia contra ele ou mesmo a sua interdicdo ¢ca@ndos bailes funk
realizados nas comunidades), mas traz inUmeraslakjve coloca em xeque a
imagem de uma suposta coesdo do tecido sociamApsira além do processo
de criminalizacdo que afeta este grupo urbano, ¥¢oma a discussao tlaar
do pobreou melhor, o direito ao lazer e de "acesso" a @dagurgem na pauta
as contradicbes do processo de "democratizacadqiaiy ao expor as suas
fissuras sociais.
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