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1) Antropologia e Imagem - Breve Introducéo

1.1) A Invengéo da fotografia e do cinema.

Ambos surgem no século XIX e causam frenesi.

Tb é neste século que a antropologia vira umaigénc

Fotografia: sk Surge no século XIX, com um inventor chamado NiocephNiépce. Ele
colocava uma caixa preta no patamar de uma jamelegda para os telhados vizinhos.
Retirava a tampa de um pq. orificio, novamenteddoh 8 hrs depois. Com este processo,

fixava imagens do mundo exterior (1826). Morreu seenceber a importancia de sua
invencao.

% 1837: Quatro anos apds a morte de Niépce, Loaguéas Mandé Daguerre melhora o invento

de Niépce, inventando o Daguerreotipo. Atraves, dsle possivel reduzir o tempo de exposicéo

para alguns minutos, fixando imagens numa placaetal.

% S6 em 1842 foi possivel fotografar pessoas, mas é@ham que estar bem ancoradas, pois o

tempo de exposi¢ao ainda era muito lento.

Cinema: Irmdos Lumiére. (Ver Distingdo Etienne SamaFotografia/cinema/televiséo - +
Conciso)

#* Fotos em movimento.

% Imagens de trens e de estacdes. Numa das vepeEssass sairam correndo, com medo.
% P/B e mudo.

Tanto o cinema quanto a fotografia vao ser vistws essalvas por boa parte da populacéo,
pois acreditava-se que s6 Deus poderia criar asogesa sua imagem e semelhanca, as
imagens eram uma blasfémia.

Depois do impacto inicial, as imagens comecards aceitas, mas por muito tempo vao ser
pensadas como “a realidade em movimento”, “a repg@ad do real”. A imagem nao era

pensada enquanto representacao , mas sim comai@mtimho da realidade.

1.2) Filme etnogréfico.

Nos anos 20, nasce o conceito de filme etnogréfitoes que retratariam uma sociedade,
como se fosse uma etnografia que em vez de sarrfigih diario de campo, seria feita em
imagens filmicas.

Deveriam ser fidedignos e retratar a realidadeemmpb real. Era comum um filme inteiro

mostrando a confeccao de um artefato cultural, qoon@x., a ponta de uma lanca.

Novamente, a idéia era que a imagem seria capamsiear a realidade como ela era.
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Eram considerados chatos, primeiro porque eramobkrg segundo porque ou eram
cineastas que nada entendiam de antropologia, cetridogos que nada entendiam de
cinema, gerando filmes de péssima qualidade técnica

Quem teve mais destaque foi um inlgés chamado Ré&tsherty, que nos anos 20, ficou
famoso com o filme “NanooK of The North”, sobre povo esquimé do Norte do Alasca.
Suas imagens viraram um classico em antropologia.

Ele queria que seu filme desse uma idéia real da @dos esquimos e, principalmente, da
luta dos mesmos contra a natureza indspita.

Flatherty conhecia bem tanto os Nanooks quantorosegdimentos técnicos do uso da
camera e de toda sua linguagem, e toda sua inteagdmha no sentido de construir um
discurso sobre os Nanooks com o auxilio da caneerdddo.

Depois, soube-se que Flatherty pedia aos esquin®®stes encenassdatos da vida, o
gue nos permite dizer que ele trabalhava no registretnoficgéo.

De todo modo, como este procurava mergulhar nadadanativos, aprendendo tudo o que
fosse importante para eles, como a caca as foeasitrabalho ndo s6 possui muita
legitimidade, como coloca de vez a etnografia aliad uso da imagem, sendo portanto, um

dos percursores da hoje chamada antropologia visual

1.3) Imagem e Antropologia:

Logo no inicio de sua génese, a antropologia vededa imagem, pois ja que sua proposta
sempre foi a de retratar de maneira mais fiel pebsi realidade dos grupos estudados,
acreditou-se que a imagem s6 facilitaria este gsme

A imagem é usada de maneira sistematica no Brasitlad a metade do século XIX,
principalmente por ocasido das expedicdes cieasifigue procuravam retratar a diversidade
natural e étnica do Brasil. InUmeras cole¢des fquezduzidas e pensadas como um reflexo
de nossa sociedade, como uma via de acesso as nokseas e tradicoes.

Um exemplo pioneiro do uso da imagem e do som rasiBé o trabalho de Mério de
Andrade, que a partir de 1920, comecou a fazer toddrabalho de resgate da cultura
brasileira, que culminou ndo s6 na Semana de Addekha de 1922, mas nas chamadas
“Missdes de Pesquisa Folcldrica”, ocorridas em 192929, e depois, em 1938.

Em 1935 € convidado pelo entdo prefeito Fabio Prpdma dirigir o recém criado
Departamento de Cultura, primeira instituicdo beasi do género. Além de um amplo
acervo de imagens das mais variadas tradi¢cOeddirasi Mario de Andrade foi também um
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percursor do que hoje conhecemos como “ethomugjiedloou seja, a analise dos sons
produzidos por variados grupos étnicos.

Na perspectiva de Mario de Andrade, era fundamenetahtar o que havia de “mais
nacional” entre nds, ja que no discurso da époocaemidade e nacionalismo imbricavam-

se profundamente.

Jean Rouche (anos 40, Franca)

Trabalhou principalmente com antropologia africaestudando a inser¢cdo dos negros nas
comunidades brancas.

Modos de vida da populacao negra.

Embora seja considerado como um misto de antrop&ogineasta, nunca se considerou
antropdlogo.

Os negros atuavam como sujeitos de seus atos, destdonunhos e participando de todo
processo do trabalho antropolégieolsto recebeu o nome de antropologia compartilhada.
Produziu vérios filmes de sucesso, alguns filmadoAfrica.

Recentemente esteve no Brasil, no grupo de antigigolisual da USP e foi feito um
documentado do grupo sobre a vida e obra de JeachBoFoi o primeiro documentario
feito pelo Gravi e ganhou o prémio de mencao ha@nnusfestival do filem etnografico de

Paris.

1.4) Periodo de Vacuo.

Por volta dos anos 50, até os anos 80, a antmgipolasual deixou de existir enquanto
possibilidade de campo.

A maioria dos antropologos relegou a imagem a olgmlano, ela entrava nas pesquisas no
méaximo como apéndice, no final do livro ou do aalpit

A imagem néo era considerada nem como técnicald@atem como objeto de analise.

Uma das possiveis explicacdes para este periodaad® vem do fato de que as Ciéncias
Sociais em seu conjunto foram extremamente infiaelas pelo pensamento racionalista,
herdado de Descartes e do positivismo contianogqgtre outras coisas desejava imputar as
Ciéncia Sociais um carater de objetividade e dieiade.

A palavra imagem deriva dmage que remete enagie(magica). Amagie para Descartes

(XV1I), é a instancia intermediaria entre o senk&e inteligivel.Imagee Magie remetem

também a imaginario enquanto fantasia, imaginaBaca Descartes Bnagem foi a
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grande fonte de ilusdo e engano. A visao iludegamd.Para consolidar
uma ciéncia seria preciso antes de tudo, baniagem e servir-se unicamente da ordem, do
pensamento, da razao.

Segundo a filésofa Olgaria Mattos, ocorrera comcBees uma verdadeira separacao entre

Palavra=razdo X Imagem=Fantasia

Talvez venha dai parte de nossa dificuldade de d¢idan a imagem. O discurso falado ou
escrito é associado de imediato a faculdade darap§uanto que a imagem é associada a

sensibilidade, ao sensivel.

1.5) Claude Lévi-Strauss e a “recusa” da imagem

Claude e Dina Lévi-Strauss, que recém chegadogsasil Bha década de 30, por ocasido da
“Missdo Francesa”, documentaram um amplo acervogféfico de nacbes indigenas,
unindo definitivamente imagens e etnologia.

Mas apesar destes inegaveis avangos na relac&oaaiitopologia e imagem, muitas vezes,
a segunda foi vista apenas como um 6timo apéndine,forma de “ilustrar aquilo que era
dito pelo texto™= uso meramente instrumental da imagem.

1994: Lévi-Strauss publica o Saudades do Beasih 1996, 0 Saudades de Sao Paulo.

Mas a relacdo meramente instrumental com a imagemastém.

Ele trata suas fotografias com desdém, considéotoacomo apenas um documento, uma
arte menor.

Para ele, os documentos fotograficos s6 provamegisééncia, mas nédo testemunham ao
seu favor e nem o sensibilizam.

Os nomes dos livros, evocando a palavra e a sensag@idade”, ja sianilzam esta
associacéao entre fotografar = captar o passado.

Ele privilegia a etnografia (o anotar) dos aspectdturais, pois considera que eles estao
mais proximos da razao.

Como Leévi-Strauss concebe a arte? Qual a diferemita arte e fotografia?

A arte € um signo do objeto e ndo uma reprodu¢g@li Ela € uma representacao:

- linguagem que diferentemente da verbal (que i&aria — a cadeira poderia se chamar mesa e

a mesa se chamar cadeira), estabelece uma relgsived entre o signo e o objeto e fornece

um guia, um meio de instrucdo e aprendizagem didada ambiente.

- arte: saber + reflexao. + sensibilidade.

Arte

Fotografia

- representacéao -
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- ordena através dos sentidos |asfotografo esta sujeito as limitacdes
informagdes do mundo exterior fisicas e mecéanicas do aparelho, gos
- ela tem estilos porque o artista pogeodutos quimicos para revelagdo |do
omitir ou evidenciar aspectos, podi#ime.
manipular o que desenha, pode escaolher

entre modelos

» Sylvia obviamente questiona esta colocagdo simapésingénua: “Lévi-Strauss parece
nao perceber que ha estilos que podem ser recdokeain diferentes fotdgrafos, ha sim
selecdo, recortes e atribuicdo de significadosymoesem entrarmos nas possibilidades
de manipulacao e ordenacéao introduzidas recenterpefd informatica”

» Para LS, a fotografia capta apenas o tangivelp@&@aé capaz, como a arte, de unir o
modelo, a matéria-prima, as leis ou propriedadegudoé representado e a sensibilidade

do proprio artista.

Provocagdes minhas:
1) Seréa que realmente a fotografia s6 capta o targgivel

2) Caso isto seja verdadeiro, sera que Ettienne mag te
razdo quando diz que o Unico modo de superar|este
impasse € juntando as possibilidades heuristicds da
fotografia e da palavra? Sozinhas, ambas sefiam

limitadas.

Pg 10: A imagem fotogréfica € uma inscricdo, umarca,
sempre oindice de um real, e que ndo existiia sem o seu
referente. Ela € um golpe, um corte

nosso referente € um sujeito que fala, que pemgae anais do
ser fotografado pelos olhos o antropdélogo, vaidaitar o que é
importante para ele. Ainda assim, sera uma repiasEn mas d
gue fazemos em antropologia ndo séo sempre repaeden? A
fala ndo € um corte, é o resgate de uma memoria.

* Susan Sontag: a fotografia é simultaneamente -ps@adopresenca

- um signo de auséncia
* Mas Lévi-Strauss assume que as fotografias também:
- nos ensinam um novo cédigo visual
- transformam e ampliam nossa visdo do que devethar
- sS40 uma gramatica
- uma ética visual
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» Para LS afotografia tem uma relacdo dual com @deeno espacgo: é menos irreversivel que
a musica e o mito: podem ser resignificadas pgleaador. Mas para ele, ainda séo o
reflexo de algo que passou.

[pergunto eu: mas o que nao passa? Ele proprinafjue mesmo a etnografia sempre retrata

aquilo que seré ineroxavelmente apagado pelo tempo]

[a imagem reflete 0 que passou ou é memoria? Adéqnto ela pode ser também um resgate?]

» Afotografia e as narrativas de viagem sdo semtdbgois sdo ambas testemunhos de um
tempo pretérito e irreversivel

« E aetnografia que o atrai

* Ele ndo percebe a grandeza de suas fotos, aormoekedMalinowski, que da ao elemento
pictorio um papel que complementa, mais do quérdustexto verbal (Samain — texto que
a gente vai ver na proxima discussao).

* Sylvia diz que é mais importante ver o que Léva&ss faz com a fotografia do que o que
ele pensa sobre ela.

- Vérias reificacdes sobre a imagem:

Descartes: ela é fonte de desilusdo e engano
Antropélogos “tradicionais”: ela é s6 testemunho

Para Lévi-Strauss: é também testemunho e uma arterm
Sammain: ?

E para nés, o que ela é?

2) A retomada da Antropologia Visual aos os anos 80

2.1) A nocao de documentos visuais e a importatecianagem.
» Estou usando a discussédo que fiz no capitulo idlaantese.
« E referente a filmes ficcionais e ndo a fotografieao filme etnografico.
* Pode ser uma estratégia antropoldgica para sernefs@agrafia, ou seja, olhando as
especificidades do filme, por contraste podemosarem fotografia.
e Samain diz na pagina 11 (“Questdes heuristicasoeno tdo uso das imagens em
antropologia visual”):
O que cada suporte comunicacional pressupfe enosetemaneirade ver e denodode pensar?
“Ver um filme ndo é olhar para uma fotografia. $@os de observacgéo, posturas do olhar muito
diferentes. “Assiste-se a um filme, mergulha-se adotografia. De um lado, um olhar horizontal,
do outro, um olhar abissal. Enquanto as imagerjstpdas levam o espectador num fluxo temporal
continuo, que procura seguir e entender; as fdiagrgor sua vez, o fixam num congelamento do
tempo do mundo e o convidam a entrar na espessuraaememoria. Diante da tela, somos
vigjantes e navegadores; diante da fotografia,atooinos analistas e arquedlogos. Posturas
diferentes do olhar sobretudo maneiras diferenéeged e de pensar o mundo. No primeiro caso,
pensa-se 0 mundo na sua continuidade, no seu flnaosua dinamica; no segundo, sua

descontinuidade, na sua fragmentacao, no seueécort
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[ele diz que o filme possui uma narrativa contieua foto ndo. Tudo bem, se pegarmos fotos
isoladas. Mas se pensarmos nas fotos como umdivaneual sobre uma experiéncia, sera que a
narrativa fotografica sera necessariamente desee@né o documentario, por exemplo, continuo?
Sera impossivel sermos também navegadores de umaivea fotografica? Jacques Aumont (e
muito antes dele Eisensteim e Griffit- Povlov (tiem) desenvolve trabalhos sobre como certos
estimulos desencadeam reacdes. Eisestein vai pemsesmo no cinema: A funcdo da montagem
seria produzir um sentido. Mas este sentido naariastnos planos em si, mas no
ENCADEAMENTO destes planos) diz que o que da sentad fotograma de um filme é a
montagem, ou seja, 0 sentido sG se constroi emtinar na sequéncia de varios fotogramas. Mas
se nao tomarmos apenas algumas fotos e tentarmosprdrario, recriar uma histéria pelo
encadeamento de fotografias, isto também ndo ssdadeiro? Ainda mais hoje, com todas as

técnicas fornecidas pelo computador]

Por documentos visuaientende-se registros fotogréficos, filmes (sejis etnograficos ou ndo),
videos, desenhos, pinturas e imagens televisinég eutros.

* A abordagem da antropologia visual, embora muiteedera ao filme etnografico classico,
nao se reduz a tentativa dos mesmos em “conseowatpreservar” culturas especificas
atraveés do registro imagético de suas praticasraist

* Ela procura questionar ao mesmo tempo sua abordagenobjetos a que ela se dedica: ou
seja, sua natureza, sua especificidade e as rslapfe se desenvolvem entre si e com
agueles que observa dentro das condi¢Oes pargsudasta observacao.

e Ou seja, seu objeto € o Homem, ndo procurandalizésio em um registro filmico, mas
sim procurando, através do registro filmico, caaervos que registrem momentos, idéias,
atitudes, etc, que ndo poderiam ser tao ricameggeritbs de outra forma. Trata-se mais de
procurar pelos sujeitos de uma culturado que de perseguir exaustivamente 0 registro
veridico ou absolutamente fiel dos povos estudaglosristaliza-los em imagens. A
Antropologia Visual procura resgatar o sentido gugos culturais ddo a sua existéncia,
oficio fundador da antropologia enquanto disciplieaenriquecido, cada vez mais com a
densidade de sentidos que a imagem fornece.

* A imagempossui uma dinamica propria: o poder da imagelga&iacontestavel e passivel
de apreensdo imediata. A imagem toca diretamergesaatidos, € imediatamente captada
ndo so pelo olhar, mas também pela emocéo e peia.r&la sugere uma variedade de
coisas que s6 com dificuldade uma outra forma deemgdo do real e do imaginario

percebe e transmite, além de ter um grande podeintiEse. A imagem condensa uma seérie
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2.2)

de elementos e diz muito sobre a percepcdo dajusah pessoa que a registrou ou criou
possui. Ela pode ser apropriada das mais diferdot@sas: pode ser um instrumento
politico, ludico, artistico, etc.

Através dos multiplos elementos que pdem em cetar(pém dos multiplos elementos que
deixam de pbr em cena), as imagens constroem neibogam historias, enfim, registram
tempos, lugares, sentimentos, condensando umadeeeentos e representacoes.

As imagens sao formas privilegiadas de condensar e veictdpresentacdes sociais
Através da ambigtidade que Ihe é inerente, ummagem pode conter e suscitar uma série
de representacdes, inclusive contraditorias. Elem& potente forma de recorte, apreensao e
organizacdo do real e do imaginario. Por meio dede-se sintetizar uma série de visbes

de mundo, muitas vezes néo tdo bem veiculadastatde/palavras faladas ou escritas.

A Mudanca de perspectiva: Imagem e representacao

Hoje em dia, ha todo um cuidado para ndo se aeificquestdo da imagem postulando-a
como uma forma de apreenséo da verdade e, merdss iacorrer no erro de achar que a
imagem "captura o real como ele é". Uma coisa érdgue a imagem condensa
representacdes. Outra, mais perigosa, €é dizer quagem representa o real, no sentido de
mostra-lo tal como ele é. Primeiro, porque o re& Bxiste de forma objetiva para ser
exposto: ele é sempre uma construgéo e, portaat@zeensao é sempre algo subjetivo.
Segundo porque a imagem nao diz nada por si pra@aigrecisa ser lida, interpretada, ter o
seu sentido construido e reconstruido incessantemgérestanterpretacdo das imagens
gue busco fazer através do meu trabalho, recontieaepoder da imagem, mas dentro das
limitacOes acima colocadas.

Samain, pg 12: o signo visual é, antes de mais, nadaigno de recep¢do, um signo dado

para ser visto.

N&o ha, ao contrario dos que pensavam os tedredsadlificacdo ibnica”, um codigo de

leitura universal: “a recepcéo das imagens depesdencialmente de nosso saber do mundo,

sempre individual, diferente de uma pessoa pana,0eitndo possuindo nenhum dos tracos de

uma codificacao”.

Assim, do mesmo jeito que um filme precisa da wgawaou das legendas para ser

compreendido, uma foto também necessita delas. thoptogia visual ndo prescinde da

palavra, ao contrario, como Samain vai mostrar po&imos textos, sua riqueza vem

justamente das potencialidades interativas entagem e palavra (seja escrita, seja falada)
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A questdo da representacdo, em ambos 0s sentithos;i desembocard na relacéo
representacao/representado, levando a discussat@adao ficcdo/realidade.

Ao pensarmos a relacao ficcdo/realidade, algumastges colocam-se. Por que o cinema
fascina o espectador? Em que medida a representagd@o confundir-se com o0 que
representa? Em que medida o cinema manipula aladel? Até que ponto é possivel
considerar a dicotomia ficcdo x documentario? Ratdssas questdes, como o antropblogo
deve se posicionar?

Massimo Canevacci diz que o cinema possui'@nigma mitico em seu poder de atracéo”
(Canevacci, 1984)Ele afirma qué A representacdo mimética sempre se deu a fodeas
duplicacdo, na medida em que sua ambicdo consisteeeonciliar numa sintese magica a
separacao entre sujeito e objeto (...) Desde a @gem, as imagens pretenderam nao
apenas capturar, mas também serealidade. (...) Toda mimese é uma tentativarddar

a cisdo originaria, e as imagens foram sempre ¢rumsento da mimese para realizar sua
paixao.” (Canevacci, 1984:25, grifos do autor).

Esta ambiguidade e fascinio da imagem filmica lawame a pensar sobre o estatuto da
imagem em movimento, sobre o0 modo como as imagéngds sdo construidas pelos
cineastas (qual a incidéncia da luz e que efelpr@duz, quais as imagens selecionadas,
etc) e, principalmente, sobre a dindmica de reptas@o do real e do imaginario.

O fascinio exercido pelo cinema pode ser explicado varios motivos, entre eles, a
identificacdo do espectador com os papéis repradesino filme, a possibilidade da catarse,
o fato de que o filme coloca uma série de questiesantes para o seu publico e, em certa
medida, aponta a sua solucéo.

Canevacci nos da mais algumas pistas para lidaoows estas questdes. Ele defende a
idéia de que a atracdo que aparecer em um filmeexem menos do desejo de "ser
famoso”, admirado publicamente, do que de uma derde alcancar a imortalidade. Astros
e estrelas pretendem, através de seus filmesabrithcéu da imortalidade, perpetuando-se.
Um mecanismo semelhante € engendrado pelo puldexda vez que um espectador
identifica-se com um herdi, com um vildo ou comrasittipos de papéis ideais. Cada
espectador estabelece um tipo de relagcédo especiiimans atores, identificando-se ou ndo
com um ou outro. De certa forma, 0s papéis qugectador ndo esquece sao aqueles que
ressoaram de forma mais significativa para si, c@@dm com os valores que considera
fundamentais. Através dos valores inerentes ao processo de so@atdo dos
espectadores, estes avaliam o filme; e a recipro@& verdadeira. O filme coloca
guestionamentos as pessoas que o0 assistem, fazem qae as pessoas reflitam sobre o

gue estao vendoCanevacci diz quéem todo filme, repercute - no interior da psicalg
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da natureza e da cultura do espectador - toda @bhes das mimeses humanas (...); 0
cinema venceu, teve éxito (...) na tarefa de amar mundo modelado pelos seus préprios
valores espirituais, conquistando a consciéncialigab (Canevacci, 1984: 28)

» O espectador identifica nas imagens certos tragedige chamam a atencédo. Identificar é
reconhecer alguma coisa numa imagem, trabalho caste se apoia na memorida
constancia perceptiva € a comparacao incessantdapemos entre 0 que vemos e 0 que ja
vimos”. Reconhecer éachar invariantes da visdo, ja estruturados, paaigguns, como
espécies de grandes formagD prazer do espectador estaria, entad;reencontrar uma
experiéncia visual em uma imagemémemorar(Aumont, 1995: 82/83)

* O efeito catartico se da no encontro entre a iifilsagdo e o distanciamento, ou seja, na

unidade entre a atitude gensar o filmee uma outra dse pensamo filme.

[Como isto se processaria com a fotografia? Embat@grafia e filme ficcional sejam suportes
comunicacionais distintos e que instauram difeseeisbes de mundo, como Etienne Samain
afirmou, até que ponto algumas destas conclus@Enpeer validadas no caso da fotografia?]

* Segundo Betton, os filmes revelam uma imagem gespectador percebe a partir de suas
experiéncias:A imagem filmica suscita no espectador um sentimee realidade, do que
resulta uma participacao ‘ativa’. (...) Pelo podéo fato filmico, vivemos um simulacro de
realidade” (1995: 101).

* A principal intencao do cinema é tentar transpor aeal para obras de arte. Antes de se

perceber o filme enquanto filme, ele é percebido gnanto realidade, uma vez que suas

imagens sdo percebidas enguanto verdades. E mais @loe percebidas como verdades,

elas_também sado_construidas enguanto taid ebel (1989) afirma que a ideologia

dominante utilizou essa “impressao de realidadea pazer do cinema uma “fabrica de
sonhos”.

« O cinema, através de recursos especificos, cria ilusdo de realidade. A unido da
montagem, do som e da luz pode assustar o especfado/é uma crianca ser atingida
durante um tiroteio; a estilizacdo de um personafgnaves de maquiagem, técnicas de
interpretacdo e iluminacao propria) pode aterromzpublico. Estalusdo de realidadesera
a base para a construcaofatgdo do filme. Dai viria a problematica da confusdoremt
real e o filme ficcional, que deve ser esclarecpta aqueles que queiram pensar
criticamente o filme ficcional. Quem trabalha camagens corre o risco de interpretar as
imagens como o real. Espero ter esclarecido degaieio que vejo as imagens - no caso, o

filme ficcional - como veiculo de representacdes cultur@isinema nao € o duplo da

realidade, € um signo“Quando analisamos um fendmeno como o do cinentames a
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realizar uma analise da funcé&o do imaginario (A.Jmagem tem uma existéncia autbnoma,
€ essencialmente mental, sendo um ponto de refar@uditural e ndo um ponto de
referéncia da realidade” (Francastel, 1983: 175/).77

 E quanto a relagdo entre realidade e fiecd® salientei que a ilusdo de realidade é a base

através da qual se constréi a ficcdo do filme. Mlagie significa mesmo falar eficcao?
Lebel afirma que a ficcdo € a realidade imaginérigda através dos elementos do filme: o
universo para onde se prolonga tudo que nos é adaspreloécran ndo é a generalidade do
mundo, mas um mundo imaginario, que vai procusaraarealidade na ficcédo do filme, e no
modo de funcionamento desta ficcdo. O cinema eetleta realidade determinada. Podemos
dizer que de certo modofilme é a imagem da realidade que serviu precisante para
fabricar as suas imagens e son®o entanto, como afirma Lebégstas imagens e sons
gue sao a imagem da realidade que Ihe deu origetra@isformar-se nos elementos base,
no material do filme; material a partir do qual vaer criada uma realidade imaginaria,
gue é a ficcao do filme” (Lebel: 93.)

« O autor ainda enfatiza qaeproblematica idealista em torno da impressao deenlidade
se baseia numaistificacdo, quando emite seus julgamentos estéticos e ideokgobre a
diferenca entre o filme na sua realidade imagiréoaeal induzido por ele.

» Este idealismo entre o que é ficcdo e documenfide ser causa de muitos problemas.
Rondelli (1995) nos mostra quesaparacao total entre o que € real e 0 que é ficcéo
iluséria. Ela cita um exemplo interessante, ao dizer quéiversos géneros dos discursos
televisivos, ao se construirem, tomam o real coefer&ncia para sobre ele produzirem
aproximacdes ficcionais ou jornalisticas. Assim, gas0o da televisdo, os telejornais e
documentarios deveriam ser do reino do discursoesolreal, enquanto as telenovelas e
seriados, o lugar da ficcdo. No entanto, ela atejlie estes géneros nao sédo puros, e que
as fronteiras entre eles muitas vezes se dissidancita como exemplo a minissérie
Decadénciaexibida pela Globo, que se baseou em telejordai® telejornahqui-Agora
transmite as noticias como se elas fossem tramaswidas, onde o telespectador chega a
torcer por uma das partes envolvidd&o € possivel estabelecer barreiras rigidas entoe
gue é ficcao e o que é realidade, assim, julgar uilfime pela maneira como ele se refere
ao real induzido por ele, ou pretender que o filmespelhe a realidade é uma falacia
Lebel nos lembra que o universo para onde se malardo que nos é mostrado pétwan
nao € a generalidade do mundo, mas um mundo imaginée vai procurar a sua realidade
na ficcdo do filme, e no modo de funcionamento ald&icdo. “A prodigiosa riqueza
expressiva do cinema €, ndo a reproducéo da vide, onpoder extrair da vida aquilo de

gue tem necessidade para fabricar a matéria-primauaa ficcdo”(Lebel: 98).
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Mas, segundo ele, o que seduz o espectador € 0 soglal que serviu de origem para a
construcdo do filme e ndo a propria impressao aledegle. Aimpressao de realidadeseria
apenas unpretexto e um meio de se atingir os objetivos do cinemtgegies, a fascinacao
do publico. A esséncia ideoldgica presente nosaoghe déo origem aos filmes é social e
nao cinematograficad cinema seria, entdo, uma ocasido para a ideologiBminante
criar os modelos de que tem necessidadEBalvez seja por isso que antes de se perceber o
filme enquanto filme, ele é percebido enquantoidade, uma vez que suas imagens séo
percebidas enquanto verdades. E mais do que pagasebdmo verdades, elas também séo
construidas enquanto tais. Nao que os filmes reptes verdades, ndo € disto que se trata:
0 cinema, como qualquer forma de representacagoécahnstruido. Mas, se 0 cinema nao
estivesse ancorado nesta “ilusdo de realidade”preémsariamos do cinema: nossa tela seria

a propria vida. O que é importante perceber é @uwinema, ao_manipular_imagens,

manipula organizacoes e interpretacoes do real

Mas a grande magica que o cinema produz vem dajtemenhuma imagem é manipulada
no abstrato: a imagem soO é eficaz quando diz alguoisa para quem a vé. Ou sega,
ocorrera a “fascinacdo” e a “impressao de realidadese houver reciprocidade entre o
filme que estad sendo passado e o espectador questiver assistindo A imagem deve
ressoar dentro da pessoa, estar em consonancia aamverso simbdlico desta pessoa.
Fazer histéria das imagens €, também, fazer hist@i das psicologias e das
representacbes. O que esta em jogo no cinema §é, tausente, a eficacia das
representacoes.

Weakland (1974) afirma que os filmes refletem padrde sentimento e pensamento,
podendo inclusive influenciar o comportamento dasspas. Segundo ele, os filmes séo
analogos as historias, mitos, rituais e cerimorit#es.se pergunta como o filme representa o
comportamento humano e a interacdo social. Parkleveh o filme se relaciona com os
seus produtores, com sua audiéncia e com o temesegpado, situacdo esta que € ainda
mais facil quando produtores, receptores e o as|#u todos similares. Por esta razdo, os
filmes ficcionais sdo bons para o estudo de padyéesis de cultura. Os filmes apresentam
uma interpretacdo de um segmento da vida por eakgiestruturar e ordenar imagens de
comportamento. Por isso sdo bons para o estudmaledades complexas. O conteudo
destes filmes pode diferir muito de acordo commegé e a escola cinematografica do qual
ele faz parte, mas de modo geral, podemos afigmaros filmes problematizam como sua

audiéncia vive ou deveria viver.

3) Novas possibilidades de estudo:
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3.1 — Alimagem como uma das técnicas de coletalesan

Uma das possibilidades no uso da imagem é conmictéde coleta dos dados. Ou segja,
pode-se ter um tema qualquer — por ex. as condigéegida e 0 acesso a direitos politicos,
econdmicos e sociais no Capdo Redondo- e usargeimeomo uma das fontes de documentacao.
O trabalho em questdo ndo sera sobre imagem, rhess a@eriferia. A imagem entra como mais
um dos recursos na busca de uma maior compreeag@aldlade (isto seria algo proximo do que
fez Malinowski. Seu interesse ndo estava na imagarsi, mas na vida dos trobiandes. A imagem
serviu como um complemento. Mas, mesmo neste casv,em dar ouvidos a Malinowski e
NUNCA ISOLAR AS FOTO COMO APENDICE. Este procedimento/azia o contetido da
dissertacdo e proclama a imagem como o ultimo ptEnpesquisa. Se for assim, € melhor nem
usa-la. O melhor é fazer uma narrativa que esteheilma SIMBIOSE entre IMAGEM e TEXTO.

3.2 — Alimagem enquanto objeto de reflexao.

Aqui, temos um horizonte muito rico de possibilida. De todo modo, a imagem filmica,
televisiva, fotografica, etc, vai para o centrotialho. Todo e qualquer trabalho nesta linha deve
comecar, necessariamente, da seguinte maneira:

- definicdo do tema (apresentacéo), dos objetivesfipativa.

- histérico do meio imagético escolhido: fotografimmema, televisao.
- importancia da imagem enquanto objeto de reflexao.

- questdes representacdo/realidade/ficcao.

- metodologia de analise das imagens.

Trabalhos nesta linha:

a) Analise Filmica, b) Analise Fotogréfica; c) RtojVideo nas aldeias.



